Vorwort éiber die Idee unserer Zivilisation

Zivilisation ist kein Zustand. Zivilisation ist ein Prozefl. Ein Pro-
ze}, den wir bevorzugen.

Was Prozef ist, steht nicht still und was nicht still steht, schreitet
fort, entwickelt sich, und Entwicklung ist Ausscheidung und Er-
neuerung. Wenn es aber Komponenten in unserem Bewuftsein
von dieser Art von Zivilisation gibt, in denen sie griindet und
in denen sie sich duflert, dann sind es heute das historische, das
gesellschaftliche, das wissensdhaftliche und das dsthetische Bewnfit-
sein. Ausscheidung und Erneuerungen finden historisch, gesell-
schaftlich, wissenschaftlich und #sthetisch statt. Wir befinden uns
gleichsam in einem vierdimensionalen Raum, in einem Raum mit
vier Freiheitsgraden, mit vier Freiheitsgraden fiir menschliche Ti-
tigkeit iberhaupt, aber sie erweisen sich sehr schnell als mehr oder
weniger zusammengefaflt, integriert in einem einzigen, realititsset-
zenden, nimlich im technischen Bewufltsein unserer modernen
Zivilisation, in einem Bewuftsein von der grundsitzlichen Mad»-
barkeit der Welt,

Aber Zivilisation als die selbsthergestellte Sphire duflerster Be-
wohnbarkeit dieser Welt beruht wesentlich auf Prazision; es gibt
keine Zivilisation ohne diese Prizision, und Prizision mag tech-
nisch ein Prinzip ihres Funktionierens sein, menschlich gesehen
— also vorausgesetzt, dafl der Mensch tatsichlich von Hause aus
zwar eine hohere, aber auch eine schwichere Seinsweise zum Aus-
druck bringt —, menschlich gesehen, handelt es sich um eine
Kategorie, moglicher Vernichtung zu entgehen, um eine Kategorie
unserer Sekuritit, unserer Sicherheit, kurz: um eine Forderung
mit historischem, gesellschaftlichem, wissenschaftlichem und #sthe-
tischem Sinn, dessen technisches Korrelat, dessen Korrelat im Hori-
zont des Machens, das Messen ist. Mefbarkeit jedoch ist zweifellos
ein Mittel unserer Rationalitit, und ihr Vorgang ist analytisch,
sofern er einen Sachverhalt in endlich viele Schritte zerlegt, und
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er ist synthetisch, sofern er ihn in endlich vielen Schritten kon-
struiert. ,
In dem Mafle wie Zivilisation iiberhaupt auf den Aktionen
menschlicher Rationalitit beruht, beruht sie auch auf dem Vor-
gang der Messung. Erst mit der Beschreibung der Natur in einer
rationalen Sprache — im 13. Jahrhundert mit Grosseteste und
Peregrinus und dann im 17. mit Galilei und Newton einsetzend —
wurde es moglich, aus der Naturbeschreibung Folgerungen zu
zichen, die in technische Konstruktionen umgesetzt werden
konnten. Der methodische Aufbau einer Zivilisation als technische
Realitit — aus Griinden von Zwingen, die keine andere Losung
zulieen — setzt eine rationale Naturbeschreibung voraus, und
die Prizision dieser Naturbeschreibung besteht wesentlich in der
Zuriikfiihrung von Beobachtungen auf Messungen. Man kann sich
leicht klarmachen, dal Rationalitit, die in der Idee der Mefibar-
keit griindet, neben den Folgerungen der Logiker und den Be-
rechnungen der Physiker, ganz allgemein das einschlieft, was
man Vorhersage, Voraussage nennt. Jede Berechnung, jede Folge-
rung, jede Messung hat es mit der Voraussage, mit der Zukunft
zu tun. Der menschliche Intellekt ist an Rationalitit interessiert,
sofern er an der Zukunft interessiert ist, und noch die geringste
Vorentscheidung, die geringste Anniherung an eine Gewiftheit
iiber Zukunft wird als echtes Zeichen unserer Humanitit verstan-
den, als ein Prinzip unveriuferbarer Bedingungen unseres zeit-
lichen Daseins in der Geschichte und in der Gesellschaft, denn es
scheint, daf es fiir die Menschen nicht mdglich ist zu handeln,
ohne mit der Aktion eine Antizipation zu verkniipfen. Die
menschliche Lage erfordert eine weitgehende und ausreichende
Identifizierung der Zukunft, und Identifizierung setzt Konsi-
stenz, Festigkeit, Widerstand gegen Verinderung voraus, und diese
Art Konsistenz gehort nicht nur zur klassischen Forderung der
Beweisbarkeit des Wissens, sondern auch zu der sich immer deut-
licher als entscheidend abzeichnenden wesentlich modernen For-
derung der Ubertragbarkeit des Wissens. In zwei umfassenden
Grundlagenwissenschaften haben sich heute diese beiden Forde-
rungen unserer Rationalitit an menschliches Wissen iiberhaupt,
die Beweisbarkeit des Wissens und die Ubertragbarkeit des Wis-
sens, als selbstindige Forschungsbereiche herauskristallisiert: in
der Wissenschaftstheorie, deren Zentrum die Mathematische Logik
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bildet, und in der Kommunikationsforschung, deren Zentrum die
Informationstheorie der allgemeinen Nachrichtentechnik ist. Es
sind hochst abstrakte Wissenschaften, deren Gegenstand nicht ge-
geben, sondern konstruiert ist, aber sie sind daher allgemeiner
Natur, sie kbnnen also angewendet werden auf diese oder jene
Art von Wissenschaft und auf diese oder jene Art von Uber-
mittlung von Wissen, und in dem priziseren Sinne, wie man
Wissen unter dem Aspekt seines Beweises als Theorie bezeichnet,
bevorzugt man heute fiir Wissen unter dem Aspekt seiner Uber-
tragbarkeit den Ausdruck Information.

Tatsichlich bilden Theorie und Information, Beweis und Nach-

richt, heute die Quellpunkte der rationalen Vorginge innerhalb
unserer Zivilisation. Die gesamte exakte Seite der Naturwissen-
schaften ist abhiingiz vom Wesen der Theorie und das gesamte
System der Nadchrichtentechnik ist eine Funktion der exakten
und rentablen Behandlung dessen, was man Information nennt.
Dariiber hinaus aber bilden Beweisbarkeit und Ubertragbarkeit
faktisch die einzigen Funktionen des Wissens, die der Messung
im weitesten Sinne zugingig sind.
Zunichst ist der Begriff von Wissen, der in der Idee der Be-
weise zugingig wird, ein anderer als der, der in der Idee der
Cbertragung auftritt. Beweisen heiflt ja immer so viel wie aus
Voraussetzungen deduzieren, also mit Hilfe logischer Schliisse
ableiten; aber Ubertragen hat es mit einem Auswihlen zu tun,
denn es ist nur sinnvoll, das zu iibertragen, was der Empfinger
noch nicht weiff. Wissen im Sinne von Ubertragen heiffit im
Grunde nichts anderes als Uberraschen. Bestitigung hat ihrer
Natur nach ein engeres Verhiltnis zur Gewifheit, Uberraschung
ein engeres Verhiltnis zur Ungewiflheit. Tatsichlich wird in der
Wissenschaftstheorie der Begriff des Wissens durch die Wahrheit,
in der Informationstheorie durch die Wahrscheinlichkeit dirigiert.
In dem Mafle wie das theoretische Funktionieren der menschlichen
Rationalitit logische Strukturen offenbar werden lifit, erweist
sich die Seite ihrer kommunikativen Wirkungen durch statistische
Zusammenhinge beherrschbar.

Der Begriff der Rationalitit muf} also, denkt man an den Um-
fang, den er innerhalb der Grundlagen aller Aktionen und Pro-
duktionen, die wesentlich unserer gegenwirtigen Zivilisation an-
gehoren, besitzt, betrichtlich erweitert werden; menschliche Ratio-
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nalitdt hat begonnen, das Wesen der Uberraschung, und damit
der Chance, ebenso einzubeziehen wie das Wesen der Bestdtigung
und der Gewiflheit. Mit der Entwicklung der modernen Nach-
richtentechnik hat sich innerhalb unserer technischen Realitit der
Bereich der klassischen Maschine, die Energie erzeugt und Arbeit
leistet, um den Bereich der transklassischen Maschine erweitert,
die imstande ist, nichtphysische Funktionen, wie Deduzieren und
Auswihlen, also Beweis und Information zu realisieren,

Dafl eine solche Integration auch das Problem des Verhalcnisses
von Naturwissenschaften und Geisteswissenschaften betrifft, ist
leicht einzusehen. Der fachlichen und methodischen Spaltung ent-
sprach das definitive Zuriickbleiben der Geisteswissenschaften
hinter den Naturwissenschaften, was den faktischen Gewinn an
Information iiber Naturprozesse im Vergleich zu dem Gewinn
an Information iiber sogenannte geistige Produktion betraf. Weyl
hatte es schon vor Jahren von der Naturwissenschaft, Ernst
Robert Curtius von der Geisteswissenschaft her vermerkt. Die
realititssetzende Kraft der Naturwissenschaft ist klar, die Tech-
nik verifiziert sie. Aber die realititssetzende Kraft der Geistes-
wissenschaften hat sich nicht verifiziert, sie vermag methodisch
nur binter den Produktionen unserer Intelligenz, denen sie ihre
Aufmerksamkeit widmet, also hinter den Hervorbringungen der
Kunst, Literatur, Sprachen usw., zuriickbleiben.

Es hat den Anschein, dafl durch das Eindringen der Grundlagen-
wissenschaften der ,transklassischen Maschine®, also der statisti-
schen Informationstheorie und Kommunikationsforschung, in die
Linguistik und in die Asthetik ein gewisser Umschwung einge-
treten ist. Fucks, Mandelbrot u.a. haben numerische Methoden ent-
wickelt, die nicht nur den Begriff des Textes bemerkenswert
erweitern und literarische Texte ebenso einbezichen wie journali-
stische Reportagen oder Werbetexte, sondern dariiber hinaus |
praktisch einen Text mit den gleichen Mitteln beschreiben wie die

Thermodynamiker ein Gas. Es handelt sich um eine Beschrei-

bung, die das statistische Verhalten der Elemente betrifft, und
der Begriff des Elements ist abstrakt, allgemein genug, so dafl er
sich sowohl auf die Menge der Teilchen beziehen kann, die ein
Gas bilden, wie auch auf die ,gegliederte Elementenmenge®,
die ein Text darstellt. A. Moles in Paris strebt auf der Grund-
lage der Informationstheorie eine komplette Theorie der Musik
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an, die ihre kommunikative wie ihre dsthetische Seite einbezieht;
das Centre International d’Enseignement Supérieur du Journa-
lisme in Straflburg lehrt eine Vorstellung von Journalismus, zu
deren Grundlagen eine Allgemeine Informationstheorie gehdrt
und an der Technischen Hochschule in Stuttgart bemiiht man sich
in einem eigens dafiir vorgesehenen Seminar, eine #sthetische
Programmierung von Texten und visuellen Zeichenkomplexen zu
erreichen, die sich der theoretischen und technischen Mittel der
Informationstheorie und Kommunikationsforschung bedient; die
»Gravesaner Blitter* des elektroakustischen Instituts in Grave-
sano sowie Eimerts und Stockhausens ,Reihe®, die fiir elektro-
nische und serielle Musik eintritt, bringen ebenfalls die genannten
theoretischen Aspekte in ihren kiinstlerischen Absichten zur
Geltung.

Man sieht, wieder einmal ist die menschlidie Intelligenz von der
Theorie her in Bewegung geraten und das Entscheidende ist, dafl
sic nun aus einem Stadium der Differenzation in ein Stadium
der Integration eingetreten zu sein scheint. Neben die neue
konsequente Vereinbarung zwischen Wissenschaft und Technik,
zwischen Mathematik und Nadhrichtentheorie in der transklassi-
schen Maschine (der zweiten Maschinen-Idee, die die Menschheit
konzipierte), tritt, vorsichtig anhebend, eine Vereinbarung zwi-
schen Technik und Asthetik, die natiirlich dem, was man Produkt-
form im Zusammenhang mit industrieller Fertigung nennt, eine
neue Wichtigkeit beimiflt, aber auch das Kunstwerk als Triger
einer dsthetischen Information (und dem Kommunikationsschema
zwischen Sender und Empfinger unterworfen) zu einem essentiel-
len, nicht blof zu einem luxurisen und zufilligen Bestandteil des
Zivilisationsprozesses macht. Die Anwendung des Begriffs ,In-
formation® in der Asthetik, also die Verwendung des Ausdrucks
»isthetische Information® begriindet die Redeweise, dafl isthe-
tische Verhiltnisse nicht nur an einem Kunstwerk, sondern auch
am technischen Gebilde realisiert werden, und zwar in einem origi-
nalen, urspriinglich gebenden Sinne; dariiber hinaus rechtfertigt
sie natiirlich die Uberschneidungen. Nicht nur das, was Max Bill
die ,funktionale Schonheit® nannte, erhilt jetzt ein theoretisches
Gewicht. Der Begriff ,Schonheit* verliert an Substanz, aber ge-
winnt an Funktion, und die Asthetik selbst hort auf, die zweifel-
hafte Existenz einer philosophisch spekulativen Wissensdbaft zu

14

fithren und entwickelt sich unter den neuen Aspekten immer mehr
zu einer technischen Wissenschaft wie die Mechanik seit Galilei.
Wie die Mechanik so scheint auch die Asthetik letztlich nur die
konstruktiven Bedingungen einer technischen Funktion zu pripa-
rieren, und den energetischen Verhiltnissen unter dem Gesichts-
punkt der Entropie dort, entsprechen hier die kommunikativen
unter dem Gesichtspunkt der Information. ,
Damit sind wir also auf die groflen gegensitzlichen Glieder des
unsere Zivilisation beherrschenden Rationalismus gestofien, auf
Intellekt und Originalitit, denen die Kommunikationstheorie
Redundanz und Information als Ideen ihrer moglichen Mafbe-
stimmung zuordnet.

Redundanz entwirft das numerische Bild unseres Intellekts, In-
formation entwirft das numerische Bild unserer Originalitdt,
deren Entideologisierung und Entmythologisierung nur durch
ihre Auflosung in die endlich vielen Schritte ihrer Herstellung
gelingen kann.

Es scheint aber, dafl schon Descartes diese gleichermaflen ergin-
zenden wie einander ausschliefende Ziige jenes identisch einen
Phinomens, das wir gewGhnlich als produktiven Geist bezeichnen,
bemerkt hat, als er in den 1701 posthum erschienenen ,Regeln
zur Leitung des Geistes* als Regel III. folgendes notierte:

»Bei den von uns vorgenommenen Gegenstinden diitfen wir
nicht das, was andere dariiber gemeint haben noch was wir selbst
mutmaflen untersuchen, sondern allein das, was wir durch klare
und evidente Intuition oder durch sichere Deduktion dariiber
feststellen konnen, denn auf keinem anderen Wege kann die
Wissenschaft erworben werden.“

Sofern wir nun aber heute Intellekt und Originalitit mit Hilfe
der Begriffe Redundanz und Information interpretieren konnen,
erscheint die Rationalitit, die ihr entspricht, gleichermaflen als
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eine Rationalitit des Machens wie auch des Erkennens, und es

wird mehr und mehr sichtbar, daff im Rahmen einer Technischen

t

Zivilisation wenigstens im Prinzip kein essentieller Untersdhied
zwischen wissenschaftlicher und kinstlerischer Produktivitit be- .
steht und dafl die klassische Idee der Schopfung und die mo-

derne des Programmierens weitgehend einander niherriidken. Im
gleichen Sinne wie Kunst, ist Wissenschaft schopferisch und Kunst
ist schopferisch in dem Sinne, wie es Wissenschaft sein kann.
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Ich mochte nicht sagen, dafl diese Idee der geistigen Produk-
tivitit als rationale Aktivitit die reichere ist. Sie ist sicher eine
reduzierte Idee, aber die Reduktion wurde zweifellos gegen einen
Gewinn an Prizision eingetauscht, und ich bin davon iiberzeugt,
daf ein solcher Tausch Zukunft hat.

Der Geist macht von seiner Freiheit Gebrauch, heifit es in den
»Meditationen® Descartes’, aber er hitte hinzufiigen miissen, dafl
das, wovon Gebrauch gemacht wird, auch dem Verbrauch unter-
worfen ist. Der Geist verbraucht in der Zivilisation urspriingliche
Freiheiten und macht auch von den Zwingen Gebrauch, die sich
daraus ergeben.

Dieser Vorgang ist kennzeichnend fiir den Prozef der Zivilisation,
von dem wir eingangs gesprochen haben und wesentlich fiir alle
informativen und kommunikativen Vorginge, wie wir sie heute
verwenden,

Es handelt sich ganz allgemein um ein Prinzip, das an der Aus-
scheidung all dessen interessiert ist, was sich im Horizont des
Machens einer Zivilisation nicht aus ihren theoretischen Strukturen
ergibt.

16

Asthetik und Physik

Es gibt nicht nur eine moderne Physik, sondern auch eine moderne
Asthetik, und diese Feststellung betrifft keine Auferlichkeiten,
sondern verweist auf die tiefe Affinitit, die heute zwischen diesen
beiden wichtigen Disziplinen unserer Erkenntnis besteht. Man
kann sagen, daf Physik und Asthetik heute gendu dort zusam-
mentreffen, wo sich auch die beiden einzig moglichen kinstlichen
Realititen, nimlich die der Technik und die der Kunst iiber-
schneiden, Tatsichlich bezieht sich die moderne Physik, indem
sie die blofle mathematische Beschreibung der natiirlichen Welt
hinter sich 1ift, immer stirker auf das technische Problem der
zivilisatorischen Verinderung dieser Welt, und was die moderne
Asthetik angeht, so hat sie es mehr und mehr mit der Wahr-
nehmung und der Erklirung einer Kunst zu tun, die keine Nach-
ahmung der klassischen Naturgegenstinde mehr kennt, sondern
neue #sthetische Objekte herstellt, Abstraktionen, Konkretionen,
Flecken, Informelles und Vibrationen, wie die Maler sich aus-
driicken. Allerdings bleibt das, was man den (energetisch-mate-
riellen) physikalischen Prozef§ nennen kann, sowohl fiir die Natur
wie auch fiir die Technik der gleiche, und es handelt sich auch
immer um den identisch einen #sthetischen Vorgang, agleichgiiltig
ob er das ,Naturschone“ (eine Rose, eine Landschaft, ein Gesicht)
oder das ,Kunstschone* (eine Siule, einen Vers, ein Bild) her-
vorbringt,
Der Prozefi der Modernisierung der Physik wie auch der Asthe-
tik, ein ProzeB, der, wie wir schen werden, ihren Zusammenhang
herstellte, wird also offensichtlich durch eine deutliche Verschie-
bung der Interessen angezeigt. Das Interesse an der metaphysi-
schen Bedeutung des Festgestellten (etwa der Kernkrifte) weicht
deutlich genug einem Interesse an seiner technischen Funktion.
Diese Lage in der Physik ist auch fiir die Asthetik kennzeichnend;
bstraktionen, Konkretionen, Informelles, Flecken, Vibrationen
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bezeichnen fiir den Maler und den Asthetiker, der sie erklirt,
keine metaphysischen, sondern artistische Aktionen, und man kann
sehr leicht aus der neueren Literatur Beispiele bejbringen, die den
Sachverhalt fiir das Sprachkunstwerk aufdecken; es geniigt an
Joyce, Gertrude Stein, August Stramm, sogar Benn und Eliot,
Michaux und Ponge zu erinnern. Weder die Physik noch die
Asthetik wird gegenwirtig als metaphysische Wissenschaft aufge-
faflt werden konnen, deren Sinn darin bestiinde, den Horizont
der Wirklichkeit zu iibersteigen, zu transzendieren, wie der philo-
sophische Sprachgebrauch sagt. Aber wie die Physik so stellt auch
die Asthetik eine technische Wissenschaft dar. Es sind technische
Wissenschaften geworden, die es sich leisten konnen, ihre Fach-
sprachen, also ihre kiinstlichen Sprachen, an der Mathematik und
an der Philosophie zu entwidkeln.

Natiirlich hingt das Zuriikweichen der metaphysischen Bedeu-
tung des physikalisch Festgestellten vor dem technischen Gebrauch
mit dem Eindringen der mathematischen Sprache in die Physik
(seit Galilei) zusammen. Erst die mathematische Formulierung der
Naturerkenntnis lief es zu, Folgerungen zu ziehen, die in tech-
nische Konstruktionen umgesetzt werden konnten; erst die mathe-
matische Sprache hat es ermdglicht, den physikalischen Prozefl,
der in der gegebenen natiirlichen Welt auffindbar ist, zur produk-
tiven Grundlage der kiinstlichen technischen Welt zu machen. Auf
diese Weise wurde die Mathematik zu einem Kommunikations-
kanal zwischen zwei Realititen, zwischen der wirklichen der Na-
tur und der mdglichen der Technik. Ich brauche blof an die Rolle
der Mathematik, der Geometrie (in der Perspektive) und der
Arithmetik (in der Proportionenlehre), in der Geschichte der
Kunst (einschlieflich der Dichtung, denkt man an die Metrik) zu
erinnern, um sagen zu konnen, dafl auch eine tiefe Bezichung des
isthetischen Prozesses, der das Kunstwerk hervorbringt, zu seiner
Darstellung in mathematischer Sprache besteht. Nun ist oft her-
vorgehoben worden, dafl die moderne Physik mehr und mehr an
die Stelle des anschaulich gegebenen physikalischen Gegenstandes
die physikalische Sprache gesetzt hat. Sie ist nicht mehr Theorie
eines physikalischen Seins, sondern Theorie der sprachlich fixier-
ten Aussagen iiber dieses Sein. Physik, so driickt man sich aus,
ist nicht mehr Ontologie, sondern Semantik. Hans Reichenbach
hat z. B. in seiner beriihmt gewordenen ,Philosophie der Quan-
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tenmechanik® radikal von dieser Auffassung Gebrauch gemadit.
Sie bedeutet, philosophisch ausgedriickt, einen Ubergang von der
ersten Seinsklasse (des Seienden selbst) zur zweiten (der Zeichen,
die es bezeichnen und sich so verhalten wie das bezeichnete Seien-
de). Physikalische Gegenstinde oder solche, die man dafiir hile,
gehbren zur ersten, aber physikalische Sprachen mathematischer
Qestalt gehdren natiirlich zur zweiten Seinsklasse, Diese Verhilt-
nisse gibt es auch in der Asthetik. Auch die moderne Asthetik hat
den Ubergang von der Seinstheorie zur Zeichentheorie, von der
Ontologie zur Semantik, von der ersten zur zweiten Seinsklasse
vollzogen. Am frithsten wohl mit Charles W. Morris’ ,Esthe-
tics and the Theory of Signs“, (Erkenntnis, VIII, 1939). Aller-
dings begann diese Entwidklung in der Asthetik bereits bei Hegel,
Bei ihm bahnte sich der Umschwung metaphysisch an, das Kunst-
schone vor das Naturschdne zu setzen und nicht den Gegenstand,
sondern das Zeichen fiir den Gegenstand als schon oder nicht-
schdn zu bewerten.

Die weitere Entwidklung der Zeichenisthetik iiber Morris hinaus
vollzog sich jedoch wieder stirker unter dem Einfluf der Physik

und neuerer technischer Disziplinen, vor allem der Nachrichten-
technik,

D?.s hat einen tiefliegenden, sachlichen Grund. Die Thermodyna-
mik, von der jetzt gesprochen werden muff, war von Anfang an
eine hochst entscheidende Disziplin der Physik gewesen. In ihr,
genauer mit der kinetischen Wirmetheorie und der mathemati-
schen Fassung des zweiten Hauptsatzes, vollzog sich eigentlich
der fritheste Ubergang von der klassischen zur nichtklassischen
Physik, vom stetigen Naturbild der Differentialgleichung zum
unstetigen statistischer Wahrscheinlichkeitsrechnung, und man
kann zeigen, dafl dieser Ubergang von der infinitesimalen Natur-
beschreibung zur Hiufigkeitsbetrachtung einem Ubergang von
der ersten zur zweiten Seinsklasse, von der Seinsthematik zur
Zeichenthematik, von der Ontologie zur Semantik entspricht.
Doch kommt es hier auf den Begriff ,Entropie® an, der in der
Thermodynamik entwidkelt wurde. Er sollte als Mafl fiir die
Wahrscheinlichkeit einer Verteilung von Partikeln dienen, die
den thermodynamischen Zustand eines Gases reprisentierte. En-
tropie konnte dariiber hinaus als Maf fiir Unordnung (im Sinne
wahrscheinlicher, gleichmifiger Verteilung), ja sogar als Maf} fiir
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Unkenntnis gewisser das einzelne Teilchen betreffender Bestim-
mungsstiicke gedeutet werden. Angesichts dieser Theorie konnte
dann der integrale Naturproze bzw. der physikalische Welt-
prozef schlechthin als ein Prozef aufgefafit werden, der auf ein
Maximum an Entropie tendiert, was einem Maximum an gleich-
mifiger Verteilung entspricht, und diese gleichmiBige Verteilung
beschreibt den wahrscheinlichen Zustand der Welt.

Sucht man nun nach einem Gegenprozef zu diesem so beschrie-
benen physikalischen Prozef mit seiner Richtung auf den wahr-
scheinlicheren Zustand der gleichmifigen Verteilung, die als Un-
ordnung interpretierbar ist, so st38t man auf den 4sthetischen Pro-
zeR. Denn es ist klar, dafl in dem Mafle wie physikalische Vor-
ginge auf ,Mischung® aus sind, die das Kennzeichen der ,Un-
ordnung® aufweist, sich dsthetische Vorginge gerade als ,Ent-
mischungen®, als ,Gliederungen® darstellen, die als ,,Anordnung®
deutbar sind. In diesem Sinne tendiert also der dsthetische Prozef
nicht wie der physikalische auf einen wahrscheinlichen, sondern
auf einen unwahrscheinlichen Zustand. Er lebt von der Uber-
raschung, er wird bestimmt durch das Maf an Urspriinglichkeit,
Unwahrscheinlichem, Anordnung, das er zu realisieren vermag.
Man kann die Beschreibung der Differenz sehr weit fiihren, immer
wieder zeigt sich, daf8 es im wesentlichen nur zwei wirkliche und
verwirklichende, also erzeugende Weltprozesse gibt, den physi-
kalischen und den isthetischen, und dafl beide gleichsam eine
gegenliufige Tendenz besitzen. Die moderne abstrakte, sehr ver-
allgemeinerte Verwendung des Begriffs Entropie im Sinne von
Mischung lifit es zu, seinen Gebrauch von den Partikeln eines
Gases auszudehnen auf die Elemente eines Textes. Der Auffassung
des thermodynamischen Zustandes eines Gases als ,Zahl der Kom-
plexionen von Mikrozustinden, die diesen Makrozustand reali-
sieren® entspricht dann die Auffassung des Textes als einer ,ge-
gliederten Elementenmenge®. Beide konnen durch den Logarith-
mus der Wahrscheinlichkeit, die statistisch als Hiufigkeit inter-
pretierbar ist, zahlenmiflig beschrieben werden. So tritt also
neben die Thermodynamik eine Texttheorie, und wie jene physi-
kalische Zustinde (eines Gases) statistisch erfafit, bemiiht sich
diese um die statistische Beschaffenheit eines Textes; Fucks spricht
dabei etwa von ,Stilcharakteristiken®, Mandelbrot von ,Text-
temperaturen®, und was dabei zunichst pure linguistische Feststel-
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lung zu sein scheint, wird schlieflich zu einer #sthetischen. Was
sich aber als das entscheidend Neue dabei abzeichnet, ist die Tat-
sache, daff in solchen Uberlegungen und Analysen der physikali-
sche wie auch der dsthetische Prozefl als selektiver und vom Zu-
fall durchsetzt erscheint, und wie der physikalische Zustand
ist auch der isthetische von statistischer Natur; das Kunstwerk bat
kcine definitive Wirklichkeit, sondern nur Wabrscheinlichkeit.

Dieser statistische Charakter des Kunstwerks bringt es mit sich, daf}
seine oft so bezeichnete ,isthetische Realitit®, also seine klassische
Eigenschaft, ,schén“ oder ,nichtschén® zu sein, ganz anders gedeu-
tet werden mufl als bisher. Bisher sprach man dabei von etwas
Substanzhaftem, vom Wesen des Kunstwerks, kurz von etwas
Seinsmifligem, von etwas Ontologischem, Die Auffassung des Be-
griffs ,schon“ als semantischen Ausdruck wie ,wahr® oder
»falsch®, bedeutet, dafl er die Beziehung zwischen einem Zeichen
und einem Seienden betrifft. Der sthetische Prozef als Zeichen-
prozef ist ein Prozef, der Seiendes in Zeichen vermittelt und dem
es nicht um Wahrheit, sondern um Schdnheit geht. Was vermit-
telt wird, darf in jedem Falle als eine Information bezeichnet
werden und jede Vermittlung selbst stellt in jedem Falle eine
Kommunikation dar. Der 4sthetische Prozef vermittelt keine
gewohnliche semantische Information (wie es der astronomische
Satz ,Der Mond ist aufgegangen“ darstellt), die wahr oder falsch
sein kann, er vermittelt vielmehr eine #sthetische Information,
die, wie man in der Umgangssprache sagt, schon oder nicht-
schdn sein kann. In diesem Sinne fungiert die Verszeile
»Der Mond ist aufgegangen® in dem Gedicht von Claudius
zweifellos als #sthetische Information, Es geht nicht darum, ob
der Satz wahr oder falsch ist, es geht darum, ob die Zeile schén
oder nichtschén ist. Offenbar wird das Kunstwerk (das Gedidht,
das Bild, die Plastik) als Triger dsthetischer Information aufgefafit.
Kunstwerk bezeichnet den engeren, isthetische Information den
weiteren Begriff. Es ist keinesfalls so, daff nur am Kunstwerk
dsthetische Information wahrnehmbar wird, selbstverstindlich kann
sie auch an technischen Gebilden wie Autokarosserien, Schiffs-
profilen, Hochhiusern usw. und an Naturgebilden wahrnehmbar
werden. Die Theorie der Produktform und der industriellen
Fertigung mufl in jedem Falle ebenso sehr technische wie #stheti-
sche Theorie sein; ihre Aufgabe ist, technische Funktion und
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dsthetische Information einander anzugleichen, im idealen Falle
zu identifizieren. Dafl die Theorie der #sthetischen Information,
die Informationsisthetik, wie man auch sagen kann, ein Neben-
zweig der allgemeinen nachrichtentechnischen Informationstheorie
Wieners, Shannons, Weavers usw. ist, ist ebenso einsichtiy wie
die Tatsache, dafl sie sich erst am Ausgangspunkt moglicher For-
schung und Theorienbildung befindet.

Das Kunstwerk wird also als Nadbricht aufgefaBt. Genauer als
Triger einer besonderen, nimlich dsthetischen Information. Die
isthetische Information ist das entscheidende an ihm. Sie bestitigt
den Zeichencharakter des dsthetischen Prozesses. Auch wire anders
nicht verstindlich, daf8 jedes Kunstwerk auf Wirkung, auf Kom-
munikation bedacht ist. Jede Information ist aus Zeichen aufge-
baut. Zeichen kdng>n Mengen, Strukturen oder Gestalten bilden.
Asthetische Information kann strukturell oder gestalthaft sein.
Jede Versifikation in der Dichtung bietet strukturelle #sthetische
Information. Le Corbusiers Kapelle in Ronchamp indessen bietet
die #sthetische Information als Gestalt an.

Doch jede Information ist nach der Informationstheorie nur so
weit wirkliche Information als sie Imnovation ist, neu, iiber-
raschend, unvorhersehbar, urspriinglich. Fiir die #sthetische Infor-
mation trifft das in besonderem Mafle zu. Im Prinzip ist die
dsthetische Information, also das realisierte Kunstwerk, vor seiner
faktischen Herstellung unvorstellbar. Seine Realitit ist dariiber
hinaus von Huflerster Fragilitit, Zerbrechlichkeit. Die poten-
tielle Moglichkeit seiner Aufhebung, seiner Zerstdrung ist enorm
grof. Die mathematische Informationstheorie mufl mit Wahr-
scheinlichkeiten arbeiten, wenn sie diesen Umstinden Rechnung
tragen will. Nur als statistische Theorie kann die Informations-
theorie der Information die Rolle des Unvorhersehbaren ver-
leihen. Ich sagte schon, daff auch die Information, will man
ihren Betrag zahlenmiflig bestimmen, durch den Logarithmus
einer Wahrscheinlichkeit, einer Unkenntnis also, gemessen wer-
den kann. Als Information aufgefafit, bestitigt also jedes Kunst-
werk nicht nur die hohe iiberraschende und zerbrechliche
Natur seiner Wirklichkeit, es wird auch verstindlich, daf die
Wahrnehmbarkeit der Kunstwerke als Kunstwerke immer nur
von schwankender Gewiflheit sein kann, die ihre Feststellungen
durch Interpretationen erginzen muf.
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Der Kreis der neuen Begriffe und Vorstellungen, durch die Kunst
und Technik, Asthetik und Physik zusammengefait werden, er-
scheint demnach als Zuflerst geschlossen. Diese Geschlossenheit ist
eine Folge der zunehmenden Perfektion, der der Gesamtprozef§ der
Zivilisation, die wesentlich auf Information und Kommunikation
beruht, ausgesetzt ist. Man wird sich daran gewShnen miissen,
nicht nur in der Physik, sondern auch in der Asthetik eine mathe-
matische und eine technologische Sprache anzutreffen und Technik
im Dienste der Kunst und Kunst im Dienste der Technik zu
sechen.

Das Existenzproblem der Kunst

Die Entwidklung des Geistes in der Zivilisation hat gezeigt, dafl
nicht alles, was ihn bereichert, Ausdruck seiner Freiheit ist, dafl
vielmehr weite Bereiche seines Niveaus auch die Héhenziige seines
Zwangs verraten und dafl dieser Zwang anzuwachsen droht,
mindestens in der Wissenschaft, deren wesentliche Schopfungen
Theorien sind, Theorien hoher Stringenz, Theorien mit einem in
der Natur verifizierbaren und in der Technik reproduzierbaren
Realgehalt. Gelegentlich hat man den Eindruck, dafl der Wechsel
an Stilen, Manieren, Moden, dirigierenden Vorstellungen und
Einbildungskriften innerhalb der modernen Kunst mit dem Ver-
such zusammenhingt, noch einmal und unbekiimmert die alte
klassische Verbindung von Schdpfung und Freiheit gegen die
neue, aufkommende Relation von Schépfung und Zwang auszu-
spielen und sich dabei auf Theorie, also auf intellektuelle Recht-
fertigungen zu berufen; doch dieses Bediirfnis an intellektueller
Rechtfertigung gehtrt bereits zu dem Zwang, dem in der Tech-
nischen Sphire die geistige Arbeit ihre Schopfung abgewinnt.

Es gibt daher fiir uns kein Problem der modernen Kunst, es gibt
fiir uns nur ein Problem der Kunst iiberhaupt, das grofle Exi-
stenzproblem der Kunst in der Zivilisation, gestellt mit der Frage,
Hegel hatte sie ja schon erwogen, ob Kunst in diesem hart und
dicht strukturierten System des Daseins iiberhaupt noch ein vi-
tales, emotionales oder geistiges Interesse erregt, das von einer
bloRen Affektion verschieden ist, ob sie als Ganzes iiberhaupt
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noch wirklich oder nur schematisch, noch schopferisch oder nur
imitierend existiert angesichts der kaum zu bestreitenden Tat-
sache, dafl zur Erhaltung und Forderung dieser Zivilisation zwar
wissenschaftliche, aber nicht kiinstlerische Information notwendig
ist. Zugegeben, dafl wissenschaftliche und kiinstlerische Schép-
fungen, was den Vorgang der Schopfung, nicht sein Resultat
betrifft, mindestens im Prinzip qualitativ von gleicher Art sind,
eben Innovationen, so griindet doch der Prozef dessen, was wir
Zivilisation nennen, tiefer in einer wissenschaftlichen, als in einer
kiinstlerischen Innovation., Jedenfalls hat das Problem der mo-
dernen Kunst schlagartig jenes grofle Existenzproblem der Kunst
iberhaupt beleuchtet, und offenbar war die Tieferlegung ihrer
Fundamente, auf der sie von Anfang an bestand, das bisher ein-
zige legitime und erfolgreiche Verfahren, der sicheren Uberzeu-
gung von ihrer mdglichen Sinnlosigkeit in einer ethisch wie dsthe-
tisch hochst irritierenden Zivilisation zu entgehen. Indessen,
wir wissen zwar sehr genau, dafl auch das Kunstwerk letztlich
ein Gegenstand zum geistigen Gebrauch ist, aber zu welchem Ge-
brauch, das konnte mindestens fiir die Kunst unserer Epoche noch
nicht gesagt werden. Die Tieferlegung der Fundamente hat in
der Literatur mit Gertrude Stein, Franz Kafka, James Joyce,
in der Musik mit Schénberg, Webern, Pierre Schaeffer und Mil-
haud, in der Malerei mit Picasso, Kandinsky und Mondrian, in
der Plastik mit Brancusi, Moore, Bill usw. um nur ein paar
motivierende Namen zu nennen, begonnen, und es ist zweifellos
eine ernsthafte Frage, ob, wenn man heute Kunst macht, so ge-
tan werden darf, als hitten sie nie existiert, als kénne man be-
denkenlos vor sie zuriickgehen. Denn im Grunde ist regressive
Schopfung unmoglich, Schépfung kann nur progressiv sein, weil
die Innovation zu ihrem Wesen gehort (wie man auch nicht, was
die intellektuelle Freiheit und Redlichkeit angeht, vor das 18.
Jahrhundert, vor Voltaire, Diderot und d’Alembert zuriickgehen
kann, ohne an Freiheit und Redlichkeit zu verlieren).

In diesem Sinne ist Zivilisation, auch die Entwicklung der Kunst
in der Zivilisation, also ein Problem der Innnovation. Innovation
enthilt sowohl das Moment des Produktiven wie auch das Mo-
ment der Progression. Aber schlieflich gehdren auch Prizision
und Perfektion zur intellektuellen Dynamik des zivilisatorischen
Lebens. Doch damit beginnen gewisse Schwierigkeiten. Die Per-
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fektion mag nur ideale Zustinde betreffen, die vielleicht nur
diskutiert, nicht realisiert werden konnen. Die Prizision hingegen
geh6rt zum ProzeB der Zivilisation selbst. Sie hat es mit der
Antizipation, der Vorwegnahme, der Vorhersage, der Bere.d1-
nung, der Ableitung, der ErschlieBbarkeit zu tun, mit Kalkulation
und Automatisation, also mit der Zerstdrung der Uberraschung,
der Unwahrscheinlichkeit, des Unvorhersehbaren, die unerlifi-
liche Kennzeichen echter Innovation, vor allem der #sthetischen
sind. Jede Innovation bedeutet eine Zufuhr an Zivilisation @n
der Form von Information, aber jede Automatisation griindet in
Informationen und verbraucht sie. Automatisation ist also an-
gehaltene Information und beschreibt ger?.de dadurch einen
perfekten Zustand im Sinne seiner Prézision. Automatisation
und Innovation, intelligibilité und originalité, Technik und
Information, wie man allgemeiner formulieren kann, erweisen
sich unter diesen Aspekten als gleichermaflen einander aus-
schliefende wie auch erginzende Teilprozesse der Zivilisation,
und es scheint, daf die Wissenschaft auf der einen und die Kunst
auf der anderen Seite jeweils die perfekten Zustinde der Aus-
schlieRung wie auch der Erginzung reprisentieren. Vollkommene
Theorien, dargestellt in einer Prizisionssprache, deren Syntax
cin Logikkalkiil ist, entwidkeln sich aus Axiomen, die ein System
von Tautologien bilden und keine Information geben, denn md}ts
Unvorhersehbares, nur Ableitbares ergibt sich aus ihnen, Abl?lt-
bares im Sinne purer Umformung. Aber #sthetische Information
kann in keinem Falle ein System von Folgerungen bilden; man
kann sie nicht vorhersehen, nicht ableiten; das unterscheidet sie
genau von einem technischen Gebilde; sie ist entweder eine iiber-
raschende Innovation oder keine Kunst und nur so weit ein Kunst-
werk Innovation enthilt, gibt es idsthetische Information.

Zivilisation ist also aus komplementiren Prozessen aufgeba_ut,
und Kunst beteiligt sich entweder an dieser Art von Zivilisation
und wird ein unerlifiliches Medium ihrer intellektuellen Dyna-
mik. Indem sie ihre Techniken des Machens subtil ausniitzt, nicht
indem sie ihre Gefiihle, Traktoren oder Gesichter darstellt,
hat sie die Chance, Innovation im Verhiltnis zur progressiven
Automatisation zu gewinnen oder aber Kunst bleibt auflerhalb
dieser Zivilisation und entzieht sich dem Zugriff ihrer intellek-
tuellen Dynamik.
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Nun hat jede Information natiirlich auch die Bedeutung einer Kom-
munikation. Nachricht ist wesentlich Vermittlung und isthetische
Nachricht isthetische Vermittlung. Jede Zivilisation ist in dem
Mafle an Vermittlung interessiert, als sie Gesellschaft produziert,
und die Komplexitit einer Gesellschaft entspricht zweifellos der
Komplexitit der Vermittlungen, der Kommunikationen, auf de-
nen sie beruht. Auch dies scheint mir eine Folgerung aus dem
Resultat zu sein, das A. A. Schutzenberger und A. A. Moles in
ihrer Untersuchung iiber ,Sociométrie et Créativité® (1955), die
selbstverstindlich Morenos ,Soziometrie* und Lewins »Dynamik
der Gruppen® einbezogen hatte, gewannen, daffi nimlich ein
und derselbe mathematische Ausdruk die Komplexitit einer
sozialen Struktur und die Kommunikation im Sinne der Infor-
mation, der Vermittlung, der Nachrichtenkontakte, die in ihr
realisiert sind, beschreibt. Was sich in der intellektuellen Dyna-
mik als Information darstellt, spielt in der gesellschaftlichen Dy-
namik sogleich die Rolle der Kommunikation. Wie jene, so lebt
auch diese von Innovationen, die auf beiden Ebenen der Auto-
matisation entgegenarbeiten. Sofern Kunst eine Funktion in der
Zivilisation hat, produziert sie Information und Kommunikation,
die Ausdruck intellektueller und gesellschaftlicher Dynamik und
Innovation sind, die jede Automatisation beschrinken. Zugleich
mufl dann aber Kunst auch unter dem Schema der Nachricht ge-
sehen werden, realisierbar, schopferisch und verstindlich, wirksam
und wesentlich nur nach Mafigabe dieses Schemas.

Es entspricht also der Sachlage, wenn die moderne Asthetik In-
formationstheorie und Soziometrie zu ihren Grundlagen madht:
die selektive Beschaffenheit einer #sthetischen Information gibt
es letztlich nur relativ zur Komplexitit einer Gesellschaft. Nun er-
setzt die incellektuelle Dynamik der Zivilisation allenthalben das
»Gegebene® durch das ,Gemachte®. In der Seinsthematik, die
wir unserer Wahrnehmung und Bearbeitung der Welt zugrunde-
legen, stellt sich dieser Vorgang als kontinuierlicher Ubergang von
einer ontologischen zu einer semantischen Realitit dar: Zeichen
treten an die Stelle von Dingen, Funktionen an die Stelle von
Substanzen, Bedeutungen an Stelle von Sachverhalten, Seiendes
wird nicht festgestellt, sondern hergestellt, es wird nicht inhalt-
lich, sondern strukturell, nicht extrahiert, sondern konstruktiv
aufgefaflt,
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Wir haben also Grund genug, den klassis.chen, ontologischen
Begriff von ,isthetischer Realitit“ durch einen modernen, se-
mantischen zu ersetzen, durch den der ,isthetischen Informa-
tion®. ,Asthetische Realitit® ist also kein Gegenstand, sondern
Information, aber das hat nichts mit dem Faktul:n zu tun, dafl
jedes Kunstwerk als Triger dsthetischer Information ein Gegsn-
stand ist, der einzige tiberdies, der d'iesen. Namen berechtigt trigt
(nur das ,Gemachte® kann im vollen Sinne des Worts ,gegen-
stindlich® sein). Und davon abgesehen, dafl die dsthetische Nach-
richt wie jede Nachricht aus Zeichen, aus 'a',_sthe_tlsdxen Zeldlen ge-
baut ist und jeder #sthetische Prozef}, wie wir seit Morrxs_ sagen, ein
Zeichenprozef ist, stellt der Begriff der Nac.’nrlcht ein Schema
und eine Funktion heraus, die wesentlich zur intellektuellen und
gesellschaftlihen Dynamik der Zivilisation gehdren.

Extrakt der statistischen Asthbetik

ibt, wie gesagt, nicht nur eine moderne Physik. und eine
gsodgen:; Logikg, fii%' die der souverine Gebraudh, dep sie von c.ier
mathematischen Sprache machen, typisch ist, es gibt auch eine
moderne Asthetik, die sich ebenfalls in zunehmendem Mafle jener
exakten Ausdrucksweise bedient. Insbesondere moderne Physik
und moderne Asthetik sind nun in einem spezielle.ren Sinne durch
ein gleichartiges Riistzeug verbunden, durch das Elndru}gen waht-
scheinlichkeitstheoretischer Auffassung und der darmt' verbt.x.n-
denen statistischen Methoden. Das gleichartige Riistzeug ist natiir-
lich nicht zufillig, es ist durch eine gleichartige Vorstellung von
den Sachverhalten bedingt. Sowohl die statistische Physik wie
auch die statistische Asthetik setzen gewisse der Prozesse, von
denen sie handeln, als stochastische Prozesse voraus. Vor allem
durch die Thermodynamik (Boltzmann, Gibbs) und ihre mole-
kiilartheoretische Betrachtungsweise gerieten statistisdm? Vorstel-
lungen und Rechnungen in die Physik; entspredl?nd gingen von
der nachrichtentechnischen Informationstheorie (Wiener, Shannon?)
und ihren signal- bzw. zeidlentheoretischep Voraussetzungen <.11e
Anregungen aus, Statistik im Gesamtbereich .dfar.Asthenk, Lin-
guistik und Metalinguistik, der Rhetorik, Stilistik und Kunst-
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:ites? —d‘Dann sind neue .Formen fiir Texte notwendig, Texte, in
Kenen ie neuen Informationen auftreten und mit denen die neuen |
ommunikationen eingeleitet werden, also neue Realititen des |

Worts und des Geistes, der das Wort hat.

Klassifikation in der Literaturtheorie

Unter Literaturtheorie — »Theory of Literature® wie sie zuletzt
wohl von Rex}é Wellek und Austin Warren in ihrem so betitelten
Werk (19_49) integrierend bezeichnet worden ist — wird im Fol-
genden die m.ethodische Zusammenfassung aller Untersuchungen
verstanden,. die Literatur durch das Okular einer Theorie be-
trachter{. Literaturtheorie setzt also in jedem Falle die Thesen
vom Sein, von der Erkennbarkeit und von der Herstellbarkeit der
Literatur voraus. Als Erklirung betrifft sie vor allem die Her-
!{unft, ?.ls Verstehen vor allem das Sein, als Deutung vor allem
}hren. Sinn und als Programmierung vor allem ihre Funktion. Es
ist nicht moglich, Literatur zu erkliren, zu verstehen zu det;ten
qder zu programmmieren ohne die Voraussetzung gev’risser Theo-
rien, dererf Aufgabe jeweils erklirend, verstehend deutend oder
programmierend ist. Es ist klar, daf erst die Tilesen von der
H?rstellbar!selt und Erkennbarkeit der Literatur eine These vom
Sein der Literatur demonstrierbar machen. Auferhalb der diesen
Thesen zugeordneten Theorien bedeutet die Existenz von Litera-
tur nur eine Annahme, und fiihrt die Literatur keine theoretische,
kons1ste_nte und notwendige, sondern eine praktische, anstsfi e’
und frel'e Ex_lstenz. Der Zusammenhang aller produktiv;n eisti eg
Ta..'ngkelten im Sinne der Konsistenz und des Widerstandis egerr:
}'nogh.d3en Zerfall gehdre aber zur Signatur einer humaneng ugnd
intelligiblen Zivilisation. Die Feststellung eines unerlifilichen Zu-
samr‘z?enhangs.zwisdm_en Theorie und Literatur entscheidet iiber die
K.olfa_ren.z zwischen Intelligenz und Originalitit innerhalb unsere;
Zivilisation. Deshalb sind wir an diesem Thema interessiert '
Das !’z:obl?m der Literaturtheorie ist ein Problem ihrer inneren
Klasmﬁkatan, weil deren Breite ihre Reichweite erst ausmacht
M.angelnd.e innere Klassifikation wirke sich schlecht aus fiir die.
Differenzierung der Bestandteile und Zusitze eines Phinomens,
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dem Subtilitit und Komplexitit nachgesagt wird. Die Konzep-
tion der ,Theory of Literature* Welleks und Warrens zeigt die- .
sen Mangel. Sie stellt zu allgemein auf vage umrissene Wissen-
schaften wie Historie, Psychologie und Soziologie sowie auf Be-
griffe allgemeiner Stilistik ab, statt auf feste Theorien, die,
nicht-literarischen Utrsprungs, auf singulire literarische Probleme
angewendet werden konnen. Natiirlich haben Literaturtheorien
eine verdichtige Neigung zum Ideologisieren. Literaturtheorie
wird leicht Literaturideologie. Davon ist der New  Criticism
ebenso wenig frei wie die marxistische Literaturtheorie Georg
Lukacs oder die fundamentalontologische Literaturhermeneutik
Martin Heideggers oder Emil Staigers, vom Geschwitz der Epi-
gonen und Imitatoren ganz zu schweigen. Unseres Erachtens kann
nur eine Literaturtheorie, deren Effekt in der methodischen An-
wendung von Theorien nicht-literarischen Ursprungs besteht, dem
evidenten Zuriikbleiben der ideologisierenden offiziellen und
offizidsen Literaturwissenschaft entgegenarbeiten. Rationalitit war
noch immer der erfolgreichste Gegner der Ideologie. Literatur-
theorie zerfillt angesichts der genannten Probleme zundchst in
zwei umfassende Hauptbereiche, die als Teiltheorien der Literatur-
theorie fungieren, in Literaturmetaphysik und in Literaturdsthe-
tik, zwischen denen Texttheorie einerseits wie ein Verbindungs-
stiik vermittelt und andererseits wie ein konstituierendes Re-
servoir wirkt. Literaturkritik, die selbstverstindlich Literaturtheo-
rie voraussetzt, kann aus dieser abgespalten werden wie Protokoll-
sitze aus jeder perfekten Theorie. Protokollsitze sind Beobachtun-
gen. Also gehdren sie zum Realgehalt der Theorie. Literaturkritik,
so kann man sagen, ist der Realgehalt einer Literaturtheorie;
sie bezeichnet ein experimentelles und operationelles Verifika-
tionsverfahren, das ebenso die informativen wie die kommu-
nikativen Verfahren und Muster zur Geltung bringt. Gerade
die Literaturkritik setzt also eine differenzierte literarische
Wahrnehmung voraus, die eine Perzeptionstheorie fiir Texte
als Teiltheorie der Texttheorie erforderlich macht; es ist
klar, daR diese Perzeptionstheorie fiir Texte sich sowohl
auf ihre dokumentarische wie auf ihre #sthetische, auf ihre
informative wie auf ihre kommunikative Funktion beziehen mufi.
Hier schon wird man vermuten diirfen, dafl eine Literaturtheorie,
die von der Literaturmetaphysik iiber die Literaturisthetik, Text-
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theorie und Perzeptionstheorie eingeschlossen, bis zur Literatur- 1

kritik reicht, notwendig das System der Texte, das sie voraus-
setzen da:rf und dem sie angemessen ist, wesentlich iiber den Be-
reich iiblicher liveraturwissenschaftlicher Forschung hinaus erwei-
tern mufl. Der Geltungsbereich der Theorie soll immer umfassen-
der sein als der Verifikationsbereich, In dem Mafle, wie die
T.exttheorie das konstituierende Material fiir alle Zweige der
th?ra::urtheorie abgibt, griindet die Idee des Textes in der Idee
behebxge-r Information, die, aufgebaut aus Zeichen und definiert
als geglgederte oder geordnete Zeichenfolge, Gegenstand einer
Allg:ememen Informationstheorie ist, die heute, gleichgiiltig, ob
es sx.dm um semantische oder &sthetische Information han,delt,
die im Text gegeben wird, zentrales Thema der Allgemeinen
?\Indmcbtentedmik und damit einer Kommunikationsforschung
ist. 'I"exttheorie bezieht also grundsitzlich nicht nur alle Formen
klassischer poetischer und literarischer Produktionen, Gedicht,
Drama, Roman, Novelle, Aphorismus, Essay usw. ein, sondern
auch Repox:ta,ge, Feature, Feuilleton, Nachricht, Werbung, An-
sage, Beg_lextbexte fiir visuelle Mitteilungen usw. Indem diese
Textuheolee nun in der Allgemeinen Informationstheorie der
Kommunikationsforschung griindet, wird jeder Text in einem
generellen Sinne als Nachricht verstanden und bedient man sich
zur Analyse wie auch zur Synthese der Texte einerseits statisti-
scher und linguistischer, andererseits logischer und semantischer
Verfahren, die durch Shannon, Miller, Carnap, Mandelbrot, Apo-
stcfl u. a. beschriecben worden sind, beschrieben allerdings nur im
Hmb!xck auf Textanalyse, nicht im Hinblick auf mégliche, pro-
sgektave TexPsynthesen. Ganz allgemein darf man hier hinzu-
fugen,.daﬁ Literaturtheorie iiberhaupt zu sehr unter dem Aspekt
analypsdxer Behandlung der Texte getrieben worden ist und dafl
man ihre Bedeutung fiir Textsynthese, also fiir die Entwidklung
neuer Textformen (Gestalten und Strukturen) noch nicht deutlich
genug erkannt hat. Gertrude Stein, Joyce, Ponge, Michaux, Cum-
mings, Kaf.ka,.um nur einige wenige zu nennen, haben Te;:te ge-
schaffen, die einen ersten frithen Eindruck von den Mbéglichkeiten
programmierbarer Textsynthesen vermitteln.

Errtern wir die Einzelheiten. In erster Niherung beschreibt die
theraturmetaphysxk. den ontologischen Zustand der mit dem Text
gegebenen Information. Der Begriff von Metaphysik, der dabei
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benutzt wird, entspricht durchaus dem Tatbestand, der dem Be-
griff innewohnt, dafl nimlich der Horizont der (Text-)Wirklich-
keit in einer metaphysischen Aussage iiberstiegen werden mufl.
Die Literaturmetaphysik demonstriert also den Typus der Seins-
thematik, die die (Text-)Wirklichkeit in dem gegebenen Falle
konstituiert. Jedes Stiidk Literatur hat als Textsystem eine seins-
setzende Funktion (wie sie eine Zahl auch besitzt), die kategoriale
(Objektmitteilungen), relationale (Gesetzmitteilungen) oder auch
existenziale (Existenzmitteilungen) Absichten verfolgen kann.
Man hat das Recht von der Kategorialontologie, der Relational-
ontologie oder der Existenzialontologie, kurz von der speziellen
Seinsthematik eines Textes der Literatur zu sprechen, je nachdem
ob er stirker auf Deskription des Seienden, Darstellung von
Relationen oder Selbstexplikation aus ist; auch empfiehlt sich,
zwischen der literarischen Seinsthematik eines Prozesses (Prozefl-
Ontologie, M. Prousts A la recherche du temps perdu) und der
literarischen Seinsthematik eines Status (Status-Ontologie, G.
Steins The Making of Americans) zu unterscheiden. Dariiber hin-
aus weist jeder Text auch eine modale Lage auf; die Fest-
stellung des Textmodus im Sinne der Modi der klassischen und
logistischen Modalititentheorie gehort zur Aufgabe der Literatur-
metaphysik (der quasi-normative Modus der Werbetexte, das
normative, nicht an Wirklichkeit, sondern an Moglichkeit und
Notwendigkeit, also an Erlaubnis und Gebot im Sinne des Bek-
kerschen Modalititenkalkiils und seiner statistischen und norma-
tiven Interpretation orientierbare Instanzenreich in Kafkas
,Schlof*, Rilkes Modus der Mdglichkeit im ,Malte*). Nariirlich
rechnen zur Literaturmetaphysik auch phinomenologische und
gnoseologische Fragestellungen wie sie z. B. bei Gaston Bachelard
in ,L’eau et les réves® und in ,La poétique de Pespace® auftau-
chen. ,Dans sa nouveauté, dans son activité, I'image poétique a
un &re propre, un dynamisme propre. Elle reléve d’une ontologie
directe. Clest & cette ontologie que nous voulons travailler®,
schreibt Bachelard in dem zuletzt genannten Buch (p. 2). Doch
gerade die Probleme dieser ,ontologie directe® weisen ber die
ontologische Textkonzeption klassischer Prigung (Proust als dus-
serstes Modell, an dem man sich in dieser Hinsicht orientieren
konnte) hinaus auf eine semantische Textkonzeption moderner
Epik, in der also der Text nicht wie im klassischen Fall von den

59




ontologischen Bezichungen zwischen Obj ; , 3
: : jekten, die Gegenstinde,
Figuren, Geschehnisse, Schicksale etc, sein kannen?g?;:'crilgl:, 3

sondern fabeltp’alﬁig wirksame Relationen zwischen solchen Ob-
;ektep und Zexf:hen, also zwischen Gegenstinden oder Ereignissen
und ihren Bezeichnungen und Bewertungen konstituiert und wofiir
etwa Gertrude. Stein, Kafka und Ponge Muster geliefert haben
(Kafkas Imp!.lkationsstil in ,Der plotzliche Spaziergang® als
Mod:ell). Schlieflich mufl schon hier die syntaktische Teitkon-
zeption genannt werden, der es auf syntaktische Beziehungen
zwischen den Sprachzeichen, also zwischen Worten, Sitzen gangen
Passagen usw. ankommt. Auch hier ist Gertrude Stein zu’nennen
vor a‘l‘lem aber James Joyce, dessen ,Ulysses* und ,,Finnegan;
V_Vake Modellstiike geben. Ontologische Textkonzeption, seman-
tllsdxe TextkquFptiop und syntaktische Textkonzeptior; stellen
;So gegenwirtig die drei Dimensionen (Freiheitsgrade) des
iterarischen Raums dar, in dem jedes echte Stiick Literatur heute
fung.xe-rt, und _Proust, Kafka, Joyce verifizieren jeweils diese
spezifische Dimension. Sofern die Literaturmetaphysik  an
einer Zuordnung zwischen Text- und Weltkonzeption interes-
siert ist, }soordmxert sie einer ontologischen Textkonzeption
(Proust.) eine ontologische Weltkonzeption (Whitehead), einer
sema:ntlsche‘n Textkonzeption (Kafka) eine semantische W,eltkon-
zeption (Wittgenstein), einer syntaktischen Textkonzeption (Joyce)
eine syntaktische Weltkonzeption (Carnap). Ubrigens k};nn
der Ube.rgang von einer ontologischen zu einer semantischen Text-
!conzeptlon wesentlich daran diagnostiziert werden, dafl der Text
in z.unehmendem Mafle sich einer Modalisierung seiner Aussagen
;b:glleindtl; Kgfkas Epik‘ und .die Rilkes bevorzugen mit Hilfe fon
Seigsm O;ndar;:t:vlvl:fhg gebildete Aussagenmodi, die nur scheinbar
Es ist leicht emz?sehen, dafl Literaturmetaphysik, wie sie vor-
stehend charakterisiert worden ist, Beziehungen z,u dem unte
halten mufl, was man heute Metalinguistik etwa im Sinne B f.-
Whorfs nennt und deren Arbeit nicht zuletzt darin besteht 'au;
Sprachvergleichung sprachmetaphysische Schliisse zu ziehen’ Li-
te.raturmetaphysik wird sich mehr und mehr auf eine Meta[i;z Ui-
stz{e (iier Texte einschrinken miissen; darunter ist dann die Met:jin-
guistik d'er Sprache eines Textes zu verstehen, dessen metaphysische
Konzeption selbstverstindlich metalinguistische Wurzeln besitzt.
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Vielleicht kann man sagen, daf in dem Mafle, wie der Meta-Teil
der Metalinguistik auf Literaturmetaphysik tendiert, der linguisti-
sche Teil zur Literaturisthetik vermittelt, indem er eine Kom-
ponente der Text- und Informationstheorie der Literatur dar-
stelle.
Wir sind damit auf die Literaturisthetik gestofien. Sie bildet
cinen speziellen Teil der heutigen statistischen Asthetik. Thre
Grundlage ist die Theorie der dsthetischen Information. Unter
isthetischer Information verstehen wir hier (im Unterschied zur
dokumentarischen und semantischen Information) die Klasse der-
jenigen Informationen, die nicht unabhingig von ihrer Realisation
sind, Theorie der isthetischen Information ist daher wesentlich
Realisationstheorie, soweit sie aber Realisationstheorie ist, ist sie
Texttheorie. Unabhingig hiervon stellt natiirlich die Theorie der
ssthetischen Information diese als Darstellung eines bestimmten
Kommunikationsschemas heraus., Wie nun isthetische Information
nicht von ihrer Realisation, also nicht von ihren Mitteln, abzu-
16sen ist ohne ihren Verlust, bedeutet auch die isthetische Kom-
munikation einen Vorgang der Realisation, nicht etwa blof der
Ideation. Das gilt sowohl fiir den Fall, daf8 die dsthetische Infor-
mation eine Objektmitteilung, als auch fiir den, dafl sie eine Exi-
stenzmitteilung ist. Sofern jede Kommunikation auf Ubertragung,
auf Vermittlung beruht, wird dort ein Objekt, hier aber Existenz
iibertragen oder vermittelt und der Vorgang ist ein dsthetischer in
dem MaRe, als Realisationsmomente in ihm eine Rolle spielen.
Man weif, Darstellung und Reflexion sind Ubertragungen, die ein
Maximum von Realisationsmomenten enthalten; so weit sie sie
enthalten, bedeuten sie isthetische Kommunikation. (Jean Genet
hat in ,Le Journal d’un voleur® ein Beispiel fiir isthetische Exi-
stenzmitteilung gegeben, die auf Reflexion beruht. In der Trago-
die ,Les Bonnes® gibt er die gleiche #sthetische Existenzmitteilung
in der Form der Darstellung. Das ist moglich, weil Darstellung,
wenn sie auf Spiel beruht, auch realisiert; Spiel ist immer Dar-
stellung durch Realisation, und man sieht leicht ein, dafl zwar
Existenz, aber nicht Objekt gespielt werden kann. Im Epischen
Theater Brechts gibt es daher zwangsliufig einen Spielverlust
zugunsten eines Redegewinns, einen Realisationsverlust zugun-
sten eines Informationsgewinns, da dsthetisch — und zwar rheto-
risch — Objektmitteilung an Stelle der Existenzmitteilung tritt.
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Der Prozefl der Verfremdung 14t in seiner ersten Phase eine Ob- ]

jektmitteilung an die Stelle einer Existenzmitteilung treten, um
dar_m vom Zuschauer her die Objektmitteilung wieder durdh eine
Existenzmitteilung in einer zweiten Phase zu ersetzen. Objeke-
mitteilung verfremdet Existenz, indem sie sie ideologisiert).

W{.u' sagten schon, Texttheorie sei das eigentliche Verbindungs-
ftuck. zwischen Literaturmetaphysik und Literaturisthetik, Primir
ist diese Texttheorie natiirlich selbstindige Forschung, erst sekun-
dir zieht sie aus ihren Feststellungen isthetische und metaphysi-
sche. I*jolgerungen. Grundsitzlich unterliegt fiir sie jeder Text der
statistischen bzw. strukturellen Betrachtung. Texttheorie ist, wie
B. Mandelbrot formuliert, Informationstheorie der statistischen
Stru_ktur der Sprache. Grundsitzlich wird also Text als Infor-
mation aufgefaflt, grundsitzlich unterliegt er damit dem Kom-
munikationsschema, das Sender, Empfinger, Kanal, Redundanzen
und Stdrungen unterscheidet. In der Texttheorie, wie sie in diesem
S:nne von Fucks und von Mandelbrot begonnen worden ist, be-
n_xhren sih physikalische und semantische Weltkonzeption (im
Sinne von »aesthetica II%) insofern am stirksten, als ein Text
genau wie ein Gas als statistische Elementenmenge aufge-
faBt wird. Da wie dort gibt es einen makroskopischen Aspekt
de.r Beschreibung des Systems der Elemente wie auch einen
mikroskopischen Aspekt. Der muakroskopische Aspekt, betrach-
tet d.as System unter dem Gesichtspunke der Frage nach dem
Wieviel, der mikroskopische Aspekt unter dem Gesichtspunkr der
Frage nach‘ dem Welche der Elemente des Systems, wie Colin
Chex:ry definierte. Wichtig ist zunidhst die Bestimmung der En-
tropie, sagen wir einfacher: der Mischung des Systems der Ele-
mente im Sinne der Gliederung. Denn jeder Text ist, wie Fucks
m:h. ausgedriickt hat, eine gegliederte Elementenmenge. Fucks
gewmnt aus der Entropie des Textes eine ,Stilcharakteristik®

zwhf also_ bereits eine Zsthetische Folgerung. Mandelbrot be-’
s-chrankt sich .auf linguistische Ermittlungen. Sprache ist wesent-
lih Kommunikation; sofern sie Kommunikation ist, ist die Bil-
dung der Sprache ein Codierungsproblem. Die Cociierung kann .
im Prinzip imitierend (analog) oder symbolisierend (digital) er-

folgeq. Mandelbrot geht davon aus, dafl die wesentliche Codje-

rung innerhalb der zivilisierten Sprachen digital, also durch nicht-

imitierende Zeichenbildung erfolgt. Mandelbrot bezieht also die
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Theorie der digitalen Codierung in der Sprache auf den Aufbau
von Information, die, im Sinne dokumentarischer oder seman- -
tischer Information, als solche von ihrer Realisation abgeldst
werden kann, also nachrichtentechnische Information, nicht etwa
isthetische Information ist. Fiir Texte, die im Sinne einer geglie-
derten Elementenmenge solche Information enthalten, hat dann
Mandelbrot den Begriff der ,informationellen Texttemperatur®
geschaffen. Da es sich dabei um eine Konstante handelt, die vom
Aufwand der in der betreffenden Textsprache verwendeten Sym-
bole abhingig ist, sagt die ,informationelle Texttemperatur®
statistisch und strukturell etwas iiber den Text eines Autors aus.
Es handelt sih um eine statistisch-linguistische Grofle, die, da
sie zum Realisationsprozef des Textes gehdrt, eine statistisch-
isthetische Angabe macht, also den Text unter dem Gesichts-
punkt seiner asthetischen Information erfafit. Aus gewissen rech-
nerischen Griinden ist 1 die oberste Grenze der ,informationel-
len Texttemperatur®. Wenn sie also grof§ ist, liegt sie nahe bei 1
und Mandelbrot kennzeichnet diesen Zustand, indem er sagt, die
Werte seien im Text dieser Art gut verwendet im Sinne von
ausgeschopft, selbst die seltenen Worte triten mit abschitzbarer
Frequenz auf. Die ,informationelle Texttemperatur® wird klein,
wenn die Worte im Text sozusagen nicht ausgeniitzt sind, wenn
seltene Worte mit extrem geringen Frequenzen auftreten. Mandel-
brot verweist auf Joyce als einen Autor von Texten mit relativ
hoher ,informationeller Texttemperatur®, seltene Worte treten
bei ihm nicht mit extrem geringen Frequenzen auf, sondern kon-
nen durchaus erwartet werden. Kindersprachen sind im allgemei-
nen Sprachen kleiner ,Informationstemperatur®. Schwierigkeiten
fiir diesen Codierungsaspekt der Sprache ergeben sich, wenn man
nicht den nachrichtentechnischen Begriff von Information, sondern
isthetische Information im Auge hat. Wenn ésthetische Informa-
tion nicht losgelést werden kann von ihrer Realisierung, kann
man nicht mehr von Codierung im Sinne beliebiger Codierung
einer solchen Information sprechen., Die Information ist hier die
identisch-eine Codierung und diese identisch-eine Codierung die
Realisation. Das Kommunikationsschema fiir eine 3sthetische
Kommunikation verliuft also wahrscheinlich nur sehr einge-
schriinkt zwischen Codierung und Decodierung; die Ubertragung
der isthetischen Information ist wenigstens im Prinzip selbst wie-
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der als ein Prozef der Realisation anzusehen und die Ubertra-
gung der Realisation erfolgt imitierend-analog, nicht symbolisie-
rend-digital. Darauf beruht die prinzipielle Uniibersetzbarkeit
einer dsthetischen Information (auch wenn sie gelegentlich ge-
lingen kann). Die informations- und kommunikationstheoretischen
Probleme der Rhetorik und Topik scheinen hier ebenfalls zu ent-
springen. Auch die Aufgaben visueller Textgestaltungen und direk-
ter Reportagen werden sich imitierend-analoger Codierungen be-
dienen miissen, um den Effekt der Ubertragung der Realisation
(dessen, was sich abspielt) zu erzielen. Vermutlich spielen auch
in der Konzeption eines erfolgreichen Werbetextes imitierend-
analoge Codierungen mit der Aufforderung zu einer Realisation
eine entscheidende Rolle. Werbetexte wirken im Mafe ihrer
pragmatischen isthetischen Information,

Neben der statistischen Texttheorie spielt die semantische Text-
theorie eine Rolle. Wie die statistische Texttheorie die statistische
Informationstheorie voraussetzt, hat die semantische Texttheorie
die semantische Informationstheorie (Carnaps und Bar-Hillels)
zur Grundlage. Die statistische Begriffsbildung erfihrt eine Er-
gidnzung durch die logistische, Die Definition des Textes als stati-
stisches System wird ersetzt durch seine Definition als logistisches
System, nicht das Wort, sondern die Aussage, die nicht mehr in
andere Aussagen zerlegt werden kann, also der Elementarsatz
oder der Atomsatz ist jetzt das grundlegende Element der Infor-
mation bzw. des Textes.

Ein logisches Prinzip unserer Sprache besagt, daf jede Aussage,
wie H. Scholz es einmal formulierte, als eine Aussage iiber Pri-
dikate dargestellt werden kann, die einem Subjekt zukommen
oder nicht zukommen. Ein Atomsatz besteht danach aus einem
Subjekt (Individuum) und einem zukommenden oder nicht zu-
kommenden Pridikat. Molekiilarsitze wiederum sind aus solchen
Atomsitzen mit Hilfe bekannter logischer Verkniipfungen, die in
der Grammatik auch satzverkniipfende Bindeworte genannt wer-
den, wie ,und“ (Konjunktion), ,oder* (Disjunktion), ,wenn-so®
(Implikation) u. a. zusammengesetzt. Von diesen Voraussetzungen
aus, lassen sich zwei (also logisch unterscheidbare) Sprachen for-
mulieren: Molekiilarsprachen und Generalisierte Sprachen. Mole-
kiilarsprachen sind semantische Systeme, in denen nur Atom- und
Molekiilarsitze vorkommen, Generalisierte Sprachen sind seman-
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tische Systeme mit generalisierenden (,alle*) und partikularisi?-
renden (,es gibt*), kurz mit quantifizierenden Ausdriidken, Die
semantische Texttheorie betrachtet den in einer solchen Sprache
konstruierten Text natiirlich nicht primir unter dem Gesichtspunkt
seiner Wahrheit oder Falschheit, sondern ausschlieflich unter dem
Gesichtspunkt des Aufbaus, des Zusammenhanges der Sitze. Denn
nur so kann sie sich der #sthetischen Information, die der Text
enthilt, nihern, auflerdem faflt sie einen Text nicht nur als mehr
oder weniger gegliederte Menge bzw. Anordnung von Sitzen auf,
sondern fixiert dariiber hinaus thr Augenmerk auf die Tatsache, daf}
auch der dsthetische Zustand eines Textes von logischen Prozessen
und Partikeln abhiingt, derart dafl die essentiellen Realisations-
momente der #sthetischen Information eben auch logische sind.
Man kann sich leicht einen Text denken, dessen Schonheit darin
besteht, daf er aus Atomsitzen, bejahten, verneinten, sowohl be-
jahten wie auch verneinten, aufgebaut ist. (,Sonnenpupille halb
geschlossen / grasende Laternen / winkende Plakate / P?.ckard-
augen aufgeblendet® L. Harig). Andere Texte nehmen sich aus
wie umfangreiche Molekiilbildungen. (,Wenn man sich am
Abend endgiiltig entschlossen zu haben scheint, zu Hause
zu bleiben, den Hausrod angezogen hat, nach dem Nacht-
mahl beim beleuchteten Tische sitzt und jene Arbeit oder jenes
Spiel vorgenommen hat, nach dessen Beendigung man gewohn-
heitsgemif schlafen geht, wenn draufien ein unfreundliches Wet-
ter ist, welches das Zuhausebleiben selbstverstindlich macht, wenn
man jetzt auch schon so lange bei Tisch stillgehalten hat, dafl das
Weggehen allgemeines Erstaunen hervorrufen miifite, wenn nun
auch schon das Treppenhaus dunkel und das Haustor gesperrt ist,
und wenn man nun trotz alledem in einem plétzlichen Unbehagen
aufsteht, den Rock wechselt, sofort straflenmiflig angezogen er-
scheint, weggehen zu miissen erklirt, es nach kurzem Abschied
auch tut, dann ist man fiir diesen Abend ginzlich aus seiner Fa-
milie ausgetreten . . .* F. Kafka). Ein solcher molekiilarer Text er-
scheint durch die ineinandergeschachtelten ,wenn*-Sitze wie struk-
turiert; das ,dann® fingt aber alle diese ,wenn® auf und bindet sie
an die eigentliche Textgestalt, die, als ganzes Molekiil genommen,
eine Implikation darstellt. Auch das ,oder* und das ,und® fiihre.n
leicht zu derartigen Textstrukturierungen und Textgestalten logi-
scher Prigung. (Kierkegaards beriihmter ,extatischer Vortrag® aus
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»Entweder-Oder® hiingt als Text wesentlich von der sowohl
struktur- wie auch gestaltgebenden Verwendung des ausschliefen-
den und des nicht-ausschliefenden ,oder® ab: ,Heirate — du
wirst es bereuen; heirate nicht — du wirst es auch bereuen; heirate
oder heirate nicht — du wirst beides bereuen; entweder heiratest
du, oder du heiratest nicht — bereuen wirst du beides . . .“ Bei He-
mingway hingegen finden sich Beispiele fiir durch das ,und* gebil-
dete molekiilare Texte). Das ,und* kann dariiber hinaus zugleich
assoziativ und im Sinne der écriture automatique wirken, die,
nicht unabhingig von' William James, Gertrude Stein untersuchte
und anwendete. (,Ich war beinah daran diesen Vortrag zu spre-
chen und ihn nicht zu schreiben und zu lesen weil alle Vortrige
die ich in Amerika geschrieben und gelesen habe gedruckt worden
sind und obgleich sie fiir Sie sogar indem sie gelesen werden so
sind als ob sie nicht gedrudkt worden wiren immerhin ist irgend-
was in dem was geschrieben ist indem es gedruckt worden ist das
es nicht mehr zum Besitz dessen macht der es schrieb und darum
gibt es keinen Grund weshalb der Verfasser es mehr als sonst
irgendjemand laut sagen sollte und darum tut man es nicht . . .%).
Man kann Texte, die logisch als Systeme von Atomsitzen kon-
stituiert sind, als Vertextungen, Texte, die logisch als Molekiile
aufgefafit werden diirfen und die die fortlaufende Verwendung
eines bestimmten logischen Partikels zeigen, als Textwren und
schlieflich Texte, die assoziativ und automatisch hergestellte ,und“- |
Verkniipfungen sind, als Kotexte bezeichnen, wenn man auf diese
Weise dem etwas vagen und allgemeinen Begriff Text ein klassi-
fizierendes Schema unterlegen will, das ihn zu erweitern gestattet. |
Nach Carnap kann ein Text, in dem es n Individuen (Subjekte) |
und p Pridikate (Eigenschaften) gibt, aus n.p Atomsitzen bestehen. }
Mit Riicksicht hierauf kann man sich eine Limitierungs- und Deter- |
minierungsvorschrift fiir Text denken, die Zhnlich 4sthetisch-infor- }
mativ wirke, wie z. B. die klassische Periodentechnik in der Prosa. j
Man kann weiterhin diese Vorschrift noch dadurch iiberbieten, |
dafl man auf das aus ist, was Carnap eine Zustandsbesdhreibung
nennt, also auf das Textsystem, das in den Konjunktionen Atom- ;‘
sitze oder ihre Negationen, aber nicht beide als Komponenten
enthilt. Fiir n Individuen und p-Pridikate gibt es 2 n.p Zustands- |
beschreibungen. Vermutlich wire ihr System jener Idealfall eines }
Textes, in dem Grammatik maximal durch Logik ersetzt wire
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und die dsthetische Information maximal von der logischen Re-
dundanz abhinge. Man sieht leicht ein, dafl jeder Text eine aus-
gewihlte Zustandsbeschreibung aus dem System aller Zustands-
beschreibungen 2 n.p ist. Das System aller Zustandsbeschreibungen
stellt also das Sytem moglicher Texte im Verhiltnis zu einem
realisierten (geschriebenen) Text dar.

Nun fiihrt Carnap aber auch noch molekiilare pridikative Aus-
driicke ein, die aus 2, 3 oder mehr atomaren Pridikaten zusam-
mengesetzt werden und die dazu natiirlich die iiblichen logischen
Verkniipfungen verwenden. Diejenigen molekiilaren Pridikate, die
mit Hilfe der Konjunktion aus einfachen Pridikaten aufgebaut
sind und bei der jedes einfache Pridikat entweder negiert oder
nicht-negiert vorkommt, nennt Carnap Q-Figenschaften. Wenn
p die Anzahl der Pridikate ist, so gibt es offenbar K = 2 Q-
Eigenschaften, wenn p = 3 ist also 8:

Qt:Pi-P:-Ps Q : —Pi-P2-Ps

Q: : P1-P:- —Ps Qs : —P1 - Pz - —Ps
Qs : P1-—P:-Ps Q : —P1- —P: - Ps
Q :P1-—P:- —Ps Qs : —P1 -+ —P2 - —Ps

Das System eines Textes aus Q-Eigenschaften, etwa aus ,rot und
siiff und erreichbar®, kénnte ein Beispie] fiir die logische Program-
mierung dessen abgeben, was E. Gomringer im Rahmen der moder-
nen Konkreten Poesie als Konstellation bezeichnet. Doch interes-
sieren auch disjunktive Systeme. Man geht mit Carnap aus von
einem System aus a Individuen und p Pridikaten. Eine Dis-
junktion, die nun fiir jede der — wie schon gesagt — n.p
atomaren Aussagen entweder die Aussage oder deren Negation,
aber nicht beide als Komponenten enthilt, ist fiir Carnap
ein ,Inhaltselement™. Wenn das System z. B. aus 3 Individuen
und aus 2 Pridikaten besteht, dann ist
Pya,V-Pga,V-P a2, VPya,VP 2, VP, a4

eines von den 64 moglichen Inhaltselementen (22* = 64). Die
Klasse aller Inhaltselemente, die von einer Aussage logisch impli-
ziert wird, wire dann, wie Carnap sagt, der Inhalt dieser Aus-
sage, bezeichnet durch ,Cont(i)*. Man mufd sich vergegenwirtigen,
daB tatsichlich, wenn eine Anzahl Individuen und eine Anzahl
Pridikate gegeben sind, nicht mehr sinnvoll ausgesagt werden
kann, als in dem zugehdrigen System der Disjunktionen vorge-
schrieben ist. Es ist also verstindlich, wenn Carnap den Ausdruck
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»Cont(i)* als ,ein Explikat fiir den iiblichen Begriff’die durch die
Aussage i iibermittelte Information’ (im semantischen Sinne)* an-
bietet.

Mir scheint jedenfalls, da Carnaps Untersuchungen nicht nur
einen analytischen, sondern auch einen konstruktiven Sinn haben.
Sie ermoglichen eine gewisse Klasse logischer Texte. Die logische
Texttheorie zeigt an, dafl die logischen Sprachen als Prizisions-
und Universalsprachen, deren Regelsysteme also essentiell logi-
scher Natur sind, nicht nur Denksprachen sind, sondern Mittei-
lungssprachen, die Denk-Texte, Denk-Prosa im Sinne von Lite-
ratur iibermitteln,

Schlieflich die dritte Variante der Texttheorie, die linguistische
Texttheorie, die natiirlich ihre inneren Beziehungen zur informa-
tionstheoretischen und logischen besitzt, Linguistische Texttheorie
kann aus der klassischen Linguistik abgespalten werden. Heute
weist sie einen vorwiegend statistischen und einen vorwiegend se-
miotischen (zeichentheoretischen) Teil auf. Indem sie diese beiden
Teile besitzt, beriihrt sie die informationstheoretische Text-
theorie einerseits und die logische Texttheorie andererseits, denn
jene ist stark statistisch, diese stark semiotisch gerichtet. De Saus-
sure, Zipf, Yule, Miller, Herdan haben vor allem die moderne
statistische Linguistik (die auch phonetische Untersuchungen ein-
bezieht) mitgestaltet, Morris und Tarski die speziell semiotische
Linguistik, die allerdings fast nur als eine Grundlagenwissenschaft
zur eigentlichen linguistischen Forschung fungiert, Da auch Spra-
chen, wie jedes einzelne Zeichen, das sie konstituieren hilft, syn-
taktische, semantische und pragmatische Dimensionen aufweisen
und dariiber hinaus Texte als Index, als Ikon und als Symbol
(Werbetext, Beschreibung, Interpretation als Beispiele) liefern
kdnnen, verfallen sie semiotischen Klassifikationen und Unter-
suchungen. Morris’ ,Foundations of the Theory of Signs® (1938-
1955), aber auch Tarskis ,Wahrheitsbegriff der natiirlichen Spra-
chen* (1936) sind Arbeiten, die selbstverstindlich auch fiir den
Aufbau der semantischen Texttheorie grofie Bedeutung haben. Die
eigentlichen statistisch-linguistischen Forschungen haben ihren Aus-
gangspunkt in der grundlegenden Erfassung von Wortfrequenzen
und Ringen. Dafl, wie Estoup und Zipf beobachtet haben, die
Frequenz eines Wortes unabhiingig von seiner Bedeutung und

seiner grammatischen Funktion ist und daf sie nur abhingt vom
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Rang des Wortes im Verhiltnis zum betrachteten Text, ist eine
weitere wichtige Grundlage (aus deren Voraussetzung dann Man-
delbrot seine Theoreme iiber die n,informationelle Texttempera-
tur® als Hauptstiik informationstheoretischer Texttheorie ge-
wann). Bemerkenswert sind dann aber vor allem die Shannon-
schen Beobachtungen zur stochastischen Entstehung von Texten.
In , The Mathematical Theory of Communication hat Shannon
im Anschlufl an iltere linguistische Ergebnisse gezeigt, dafl zu-
nichst zufillig erwiirfelte lineare Anordnungen von Buchstaben
(oder Wortern), deren Unabhingigkeit und Gleichwahrscheinlich-
keit Voraussetzung ist, durch weitere rein statistisch vorgenomme-
ne, also Hiufigkeitsangaben benutzende Gruppierungen ganz von
selbst dahin tendieren, sinnvolle Worter (oder Sitze) einer Spra-
che zu bilden. Auf diese experimentelle Weise kann man zufillige
Anordnungen von Buchstaben (oder Wortern) statistisch, stufen-
mifig einem Text in einer wirklichen Sprache (bei Shannon ist es
ein englischer Text) annihern. Man spricht von Approximationen
nullter, erster, zweiter usw. Ordnung. Miller, der das Shannon-
sche Theorem linguistisch durchgearbeitet hat, gibt folgendes Bei-
spiel:
0.: xfom] rxkbrjffjuj rlpwcfwkeyj ffjeyvkeqsgxydahnbise
1.: tocro kli rgwr nmielwis eu 11 nbnesebya tht erits
2.: on el antsoutinys are t incore st be s deamy thall
3.: in no ist lat why eratict froure birs grocid ponde name of
demonstratures of the reptagin is.

Das Ganze bildet also einen Text, der aus Anndberungen an einen
Text in einer wirklichen Sprache besteht. Der Text ist also eigent-
lich der Prozef eines Textes, der seine stochastische Entstehung,
seine Realisation als solche, nicht etwa nur ihr Ergebnis, wieder-
gibt; eine Textierung, wie wir sagen wollen, um die Begriffe Ver-
text, Textur und Kotext zu erginzen. Dieses Shannon’sche Modell
cines stochastischen Textes besteht insgesamt aus vier Phasen der
Textierung. O bezeichnet eine belicbige gleich wahrscheinliche Buch-
stabenfolge, der Zwischenraum wird als Buchstabe behandelt; in 1.
sind die Buchstaben scheinbar unabhingig, aber sie treten in Hiu-
figkeiten auf, die einem beliebigen englischen Text entsprechen,
e, t, 0, i, a, n haben grofle Frequenz, z, j, g, k, x, sind relativ
selten. In der Approximation 2. Ordnung wihlt man einen Buch-
staben relativ zu dem, der ihm hiufigkeitsmifig am nichsten steht,
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in der englischen Sprache z. B. dem t immer h am nichsten. Ein ,:

sold_les statistisches Gebilde heifit Digramm. In der 3. Approxi-
mation treten dann die Hiufigkeitsverteilungen in der Gestalt von
T::Algra{nmen auf usw. Hier wird der Text bereits lesbar, er Ghnelt
wie Miller hervorhebt, einer Zeile die in »Jabberwodky®, dem be-’
rihmten, mit Unsinnspartikeln versechenen Gedicht von Lewis
Caroll, dessen Sprach- oder Textzustand, wie Jean Paris bemerkt
ha,1:3 sehr viel eher der Prosa von Joyce ,Finnegans Wake® ent-
spricht, als dafl er das Ergebnis innerer Monologe ist, wie sie den
,,Ulysse.s“ bilden. Es ist leicht einzusehen, dafl gerade mit diesen
stocha'stlschen Textierungen (Markoffketten) der klassische Fall
exper_lmenteller Texte vorliegt, die das zum Ausdruck bringen,
was in der Meta-Liguistik Whorfs dahingehend formuliert wird,
dafl er sagt, jede Sprache sei im Verhiltnis zur Realitit nur ein
Provisorium. Ahnliche Feststellungen finden sich auch in der
N{eta.—L}nguistik Claude-Louis Estdves, die in dessen ,Apergus
Sémantiques” (Etudes Philosophiques sur I’Expression Littéraire,
1938) e_nthalten ist. Das Konkrete impliziert eine unendliche Ana-
lyse. Die Sprache driickt weniger das Objekt als die Gefithle, Lei-
f.{ensdmften, Wiinsche . . . vor dem Objekt aus. Der freie Begriff
ist a_lso eine Chimire . . . Ein isoliertes Wort wie ein isolierter
Begrlff bedeuten nur ein abstraktes Gemeinsames von denkbaren
M6g11d1keitm, die aber nicht effektiv gedacht werden. Das Wort
wie die Geste scheinen zunichst mehr zu unserem Verb als zu
unserem Substantiv zu gehSren. Das Substantiv selbst scheint ein
Signal gewesen zu sein und noch zu sein in gewissen Idiomen, das
zu d¢n Dmgelt{ hli{nlenkt (}}inkommandiert) . . . enger verkniipft
mit unseren Reaktionen als mit unseren Wahrnel i

Sprache ist wesentlich Ubung®. hmungen. Die

Gerade c!ie Texttheorie stoflt immer wieder auf Probleme der
Kommunikation, denen Literatur ausgesetzt ist. Ein Text ist et-
was, das iibermittelt werden kann. Er wird hergestellt und mufl
a'nkommen.. Er unterliegt also dem Kommunikationsschema. Er ist
eine Nadbricht, eine Modulation der Dauer, wie A. A. Moles sagt.
Das Problem der Realisation, das Problem des Transports, das
Problem der Retention sind die kommunikativen TeilproI;leme
auf den.l Weg von seiner Entstehung (Realisation) bis zu seiner
Perzeption und Bewahrung (Retention, wie kiirzlich Genevitve
Oléron formulierte). So in einem Kommunikationsschema fungie-

70

rend und als Nadiricht aufgefaflt, ist ein Text immer der Text
eines Etwas von jemandem fiir jemanden. Die Probleme der Re-
alisation wie auch die Probleme der Retention, um deren Mefi-
barkeit sich Genevidve Oléron bemiihte, miissen dieses Faktum
beriicksichtigen, daf Texte immer nur Texte in einem fixierbaren
Kommunikationsschema sind; das gilt nicht nur fiir die semanti-
sche, sondern auch fiir die #sthetische Information dieser Texte.
Das Kommunikationsschema, in dem er fungiert, gehtrt wesent-
lich, wenn auch meist unausgesprochen, zur (semantischen und
isthetischen) Information eines Textes, dariiber hinaus zu seiner
latenten Programmierung. (Dafl diese latente Programmierung
Texte im Sinne von Gebrauchskunst und Gewohnheitskunst, von
Gebraudhsliteratur und Gewohnheitsliteratur involviert, ist eine
Einsicht, die man hier nebenbei gewinnen kann). Im Journalismus
ist das Kommunikationsschema offensichtlicher als in der Litera-
tur. Die latente Programmierung wird offizielle. Desgleichen im
Funk und in der Television. Die einzige Moglichkeit, der effek-
tiven mangelnden Selbstkontrolle in der semantischen und dsthe-
tischen Dimension des Journalismus, des Funks und der Television
zu entgehen, ist ihre Basierung auf Texttheorie genereller Art, die
Informationstheorie und Kommunikationsforschung zur Grund-
lage hat. Ihr sinnvolles, nicht storendes Fungieren im Rahmen
unserer progressiven technischen Zivilisation, konnte damit we-
nigstens im Prinzip ermoglicht werden, wihrend auflerhalb der
Theorie der Polytechnik ihrer Programmierung ihre Funktion
wahrscheinlich fiir immer praktisch vieleiht zwar ganz erfolg-
reich, aber theoretisch und human zweifelhaft bliebe.

Allgemeine Texttheorie

Eine Theorie ist der Darstellung und der Mitteilung von Sach-
verhalten in ihrem Zusammenhang gewidmet. Sie gibt ein begriff-
liches und ein numerisches Bild dieses Zusammenhangs. Das be-
griffliche Bild muf vorangehen. Denn das numerische Bild be-
zieht sich auf das begriffliche. Nicht umgekehrt. Wie in der
Physik miifite auch in der Asthetik das numerische Bild in der
Lage sein, zukiinftige Zustinde im voraus zu beschreiben; zu be-
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schreiben, wie man sie herstellt, nicht, was man wahrnehmen wird.
Die dsthetische Theorie sagt, was getan werden mufl, um eine
dsthetische Realitit herzustellen, sie sagt aber nicht, was von der
zukiinftigen dsthetischen Wahrnehmung bereits in der Vorstellung
gegenwirtig sein wird. In der Asthetik bezieht sich die Anti-
zipation auf das Machen, nicht auf das Sein.

Methodische Dichtung also: Sprache auf Logik und Statistik zu-
riickgefiihrt, komprimierte Texte, einem Zwang oder einem Zufall
iiberlassen, ganz dem Vorgang des Machens anvertraut, Projekte
des Gefiihls und der Befriedigung diskreditierend. Man entnimmt
der Sprache, was der Sprache zu entnehmen ist; Inhalte von aufien
nur als Vorwinde fiir Sprache; Darstellungen im Dienste des
Experiments und Mitteilungen im Dienste der Tendenz, maximale
Vereinbarung in den syntaktischen und semantischen Momenten
der Realisation. Hollerith »gefiederter Kristalle®. Alles andere
ist gesagt,

Nur auf diese Weise riickt man an neues Sein heran. Jedes arti-
stische Verfahren der Sprache ist seinssetzend. Die seinssetzende
Kraft der Sprache ist artistisch. Sie zeigt, was sie macht und
macht, was sie zeigt. Aber nur Sprache kann durch Sprache seiend
werden. Nichts anderes. Mit allem anderen wird die Sprache
illusiondr. Text nennen wir alles, was aus S prache gemacht wer-
den kann. Text wird gemacht und Metatext wird wahrgenommen.
Was gemacht wird, ist die Schépfung, was wahrgenommen wird,
ist die Interpretation. Text ist das 4sthetisch Reale, Metatext das
dsthetisch Irreale. Linguistische Isomorphie zwischen Text und
Metatext,

Kunst hat es primir mit dem Madhen, nicht mit dem Wabrneb-
men zu tun. Asthetische Realitdt ist gemachte Realitdt, nicht ge-
gebene Realitit. Gegebenheit schwicht die sthetische Realitit.
Der Wahrnehmung wird gegeben. Daher ist #sthetische Realitit
in der Wahrnehmung liegt man immer innerhalb der Grenz-
und Nichtschdnheit sind die dufersten Bewertungen einer istheti-
schen Realitit und nur im Machen ist das Auferste erreichbar,
in der Wahrnehmung liegt man immer innerhalb der Grenz.
werte. Die Unzustindigkeit der Begriffe, durch die wir die per-
fekten Zustinde einer sthetischen Realitit in der fundamentalen
zweiwertigen Differenzierung beschreiben, bedeutet also noch
nicht die Abwesenheit von isthetischer Realitit. Das isthetische
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Prinzip der Realisation eines Textes besteht primidr genau wie
das logische darin, dal er alle Sachverhalte _1dea11ter in zwei
Klassen teilt, derart daf die Sachverhalte der einen Klasse in der
Beziehung der Schénheit und die Sachverl.lalte der anderen Klaise
in der Bezichung der Nichtschonheit zu thm selbst ‘stehen. §cho'n
und nichtschén fungieren dabei lediglich als die das im Verl.mltx}xs
zum Text asthetisch Positive und Hsthetisch Negative ;eyvells
zusammenfassenden semantischen Begriffe, die sich auf ‘Zelchen
und Zeichenensemble beziehen, ihnlich wie in der Logik wahr
und falsch, und durch die die Zuordnung zu der einen oder der
anderen Klasse zum Ausdruck gebracht wird. Es ist sicher, dafl
in dem Augenblick, da der Sprachleib aufhiirt'loglsc’n ar.norp.h
zu sein, auch die Moglichkeit besteht, ihn dsthetisch zu krnst?.llx-
sieren, aber es scheint, dafl das 4sthetische Prinzip stirker djffe-
renziert als das logische. Die logische Differenzierung v?_rlau-ft,
denkt man an den Aufbau einer Theorie, die selbstvFrsta{ldlxdx
auch in der Gestalt eines Textes auftritt, streng zweiwertig; es
wird verlangt, daf ein Satz wahr oder falsch ist; die zweiwertige
Deduktion erscheint als einfachste, natiirlichste. Aber 'dle istheti-
sche Differenzierung, denkt man an den Aufbau eines Ku.nst-
werks in der Gestalt eines Textes, verlduft vielw?rtlg in einer
ganzen Skala von Wertepaaren, die in dem expomerten‘Gegt.:n-
satz schon und nichtschdn versteckt sind. Es gibt jedoch keln. Prin-
zip, das so eindeutig wie in der Logik wahr und falsch in der
Asthetik schén und nichtschdn von einander trennen ki:'mnt_e. Es
gibt nur den Reichtum von kontinuierlichen Ubergingen szlschen
den Grenzwerten des isthetischen Zustandes und f:liesel: Reichtum
von Ubergingen ist es, der die #sthetische Realisation eines Textes
dann sekundir von Wort zu Wort, von Aussage zu Aussage, von
Periode zu Periode nur noch mutmafllich, stochastisch fort§ch}-e1-
ten lift, die Gesichtspunkte der Hiufigkeit, der Wah.rschemhcl_l-
keit zur Geltung bringend. Schonheit als Ausdrudk eines wenig
wahrscheinlichen Zustandes fiir etwas, was gemacht und .Wahrgeh
nommen werden kann, bedeutet nicht immer, dafl man sie s.dwn
gemacht und wahrgenommen hat; nur zu oft beruht die dsthetische
Innovation auf der seinssetzenden Kraft einer Sandzahlrechnung
der nichtsichtbaren Mikroaspekte im sichtbaren Makrozustand

des Kunstwerks.
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Text ist also urspriinglich pure statistische Materialitit des Textes,
Textmaterialitit, materialer Text und seine Leistung ist eine rein
extensionale, keine intentionale; alle Anordnungen sind exten-
si.onal, auch die Tiefe, auch sie ist eine Anordnung. Realisation
eines Textes ist die Realisation seiner Materialitit. Wire sie es
nicht, kdnnten die Sitze Whiteheads ,Die reale Bedeutung der
nicht-wahren Aussagen iiber aktuale Anlisse offenbart sich in
der Kunst, im Roman® oder ,Die Wahrheit, dafl eine Aussage
iiber einen wirklichen Anla8 nicht wahr sei, kann in Hinsicht auf
ii?thetisdxe Vollendung die lebenswichtige Wahrheit ausdriidken®
nicht wahr sein und kénnten logische Partikel wie ,und®, ,oder*,
»nicht* etc. neben ihrer logischen keine #sthetische Funktion
haben, was aber der Fall ist. Erst nach der statistischen Materiali-
tdt ist der Text semantische Realitit, aber indem jene diese durch-
dringt, fundiert sie auch den Zisthetischen Zustand des Textes,
der ihn als Kunstwerk wahrnehmbar macht.

Was der geometrische Stil in der Malerei, das bedeutet und leistet
der logische Stil fiir den Bau der Texte. Elementaritit, Kon-
struktivitit und vielleiht Kubismus. Man kann im Text die
lo_gischen Partikel ,und®, ,oder®, ,wenn so* funktionieren lassen
wie die Kuben, Zylinder und Kugeln in der Malerei: als syntak-
tische Gelenke, mit deren Hilfe neue semantische Dimensionen
entstehen. Hingegen wird der statistische Stil, sofern er bewufit
verfihrt, sich stets als Randomkunst sufiern, im Text wie im Bild
fiie dsthetische Uberraschung durch die Funktion einer Stdrung
im automatischen Prozefl ausldsend: Barbarismus, Stochastik und
vermutlich Tachismus,

Eine Klasse neuer Texte, erschlossen wie eine Klasse neuer Zahlen,
mufl vermittelt werden wie ein neues Sein. Erst was vermittelt
wurde, kann auch wahrgenommen werden, was nicht vermittelt
wurde, kann nicht wahrgenommen werden. Wahrgenommen wer-
dgn Zeichen, Gestalten, Strukturen. Eine neue Klasse von Texten
wird durch ihre neuen Zeichen, ihre neuen Gestalten, ihre neuen
Struk‘turen wahrgenommen. Sie werden in einem erweiterten,
empfindlicher gewordenen Wahrnehmungsfeld identifizierbar. Je
sp'sirlicher sie dort identifiziert werden, desto stirker iiberraschen
sie, desto neuer sind sie.

Texte sind Elementenmengen. Mengen, verstanden als Mischun-
gen oder als Anordnungen. Mischungen oder Anordnungen als
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Verteilung. Als Verteilung, die statistisch, also mit Hilfe von
Hiufigkeitsangaben, gekennzeichnet werden kénnen. Doch Ele-
mente der Texte, sind auch Elemente der Sprache, natiirlicher
oder kiinstlicher Sprachen, und Texte gehdren immer zu einer
primidren und Literatur zu einer sekundiren Sprachklasse. Von
den Elementen her gesechen ist jeder Text Kontext, Zusammen-
hang, in dem das Element vorkommt, dirigiert und dirigiert
wird. Der Kontext, im Unterschied zum Text, hat wahrschein-
lichen, nicht wirklichen Charakter. Darin bestitigt er die statisti-
sche Beschaffenheit des Textes.

Das Wort muf nicht Element sein, es kann Element sein. Auch
der Satz kann Element sein, Triger, Funktor des isthetischen Pro-
zesses, der auf Texte, auf Literatur, auf Poesie und Prosa aus
ist. Worte erzeugen Bilder, Sitze erzeugen Aussagen, Bilder oder
Aussagen als Glieder einer Kette von isthetischen Informationen,
die wir Text nennen. Metaphern und Phrasen, Topik und Logik.
Manchmal ist das Wort, manchmal der Satz das Gegebene. Das
Gegebene ist das Vorfabrikat emotionaler oder intelligibler Be-
wegung und Festlegung oder Verwertung. Uns scheint, dafl
der Satz das eigentliche Element des Textes ist, wie das Wort
das eigentliche Element des Satzes ist. Worte machen die Texte
von auflen, Sitze machen die Texte von innen, Texte erster
Klasse, Texte zweiter Klasse: Texte erster Klasse entstehen nicht
im Text, sondern aus dem, woriiber der Text spricht und der Kon-
text ist nicht der Text, sondern das, woriiber er spricht und Texte
zweiter Klasse entstehen im Text und der Text bildet den Kon-
text und er ist nicht das, woriiber er spricht.

Wenn das grundlegende Element des Textes nicht das Wort, son-
dern der Satz ist, liegen, wie gesagt, nicht Bilder, sondern Aus-
sagen in seiner Absicht, und nicht nur die Anordnung, auch die
Mischung wird wesentlich fiir den isthetischen Prozel, der nicht
mehr das Wort ,Gerdusch®, sondern den Satz ,Ein Geriusch
in der Strafe“ vorzieht, und der Diktionir ist kein Worterbuch,
sondern das Ensemble bestehender Texte und Literatur. Im Wor-
terbuch des ,Argot®, das Francis Carco verfafit hat, sicht man
gern an die Stelle der Ausdriicke erklirend die Wendungen treten,
in denen sie vorkommen, Tourner la page in Aprés le baba, je
tournai la page. Wie oft sind es Wendungen, die der Literatur
angehdren, die nur durch Literatur angegeben werden konnen.
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Carco zitiert dann die Autoren. Im Diktionir ist das méglich
im Text nicht. Es wiirde die Zeichen, Strukturen und Gestalten’
die aus .den Sitzen entstehen und Mischtexte verschiedenster En-,
tropie sind, empfindlich stéren,

Text ist nur .Text, wie er sich von sich selbst her zeigt. Von sich
s'elbst her zeigt er sich nur in den statistischen Zustinden mog-
hcheg Ent'ropie und Negentropie. Dariiber hinaus wire er Prosa,
Poesie, Literatur. Die Entropien sind nicht interpretierbar, nur
fgststellbar, aber ich nenne Text jede statistische Eigen-Wirklic’bkeit
eines Satzes oder eines Systems von Sitzen (und in gliicklichen
Faller} k_iinnte wohl ein Wort und seine Reduplikation schon
funkt.lomerenv), die Ausgangspunkt einer Interpretation sein kann
ur_:d ich nenne Literatur jede statistische Wabrscheinlicbkeit, die
df.e Aufenwirklichkeit eines Textes umgibt und nur in gliid(lid;sten
Fillen ist c%ie Differenz verschwindend gering. Im allgemeinen ist
I.nterpretatlon immer Metatext und Literatur die statistische Wirk-
lichkeit dieser Metatexte.

In" jedem Text gibt es natiirlich Systeme von Substantiven, Haupt-
wortern, Verben, Attributen, Verben, Digrammen, Trigrammen
usw. Sle.bilden Partialsysteme des Textsystems. Auch Partial-
systeme eines Textes sind Texte, partielle Texte, reduzierte Texte.
dje unter Umsténden schon die Wahl, die Entscheidung, die Emp—’
fanglichkeit, die Gesichtspunkte des Autors, Zeichen, Struktur
Gestalt seiner isthetischen Information zu erkennen gt’eben deut-’
h.ch und geniigend, und zuweilen sind gerade die Partials,ysteme
eines Textes seine eigentliche #sthetische Realitit, kiihne unver-
andert?are konkrete Texte, blofgelegte Quellen n,liiglid:er Inter-
pretation einer Prosa, einer Poesie, einer Literatur,

Die l.ogisa’nen Verkniipfungspartikel wie ,und*, ,oder® »Wenn
so“ sind deutliche Funktoren partieller Texte innerhalb ées Text-’
systems. Logisch geht man mit ihrer Hilfe von den atomaren zu
den molekiilaren Sitzen, von den einfachen zu den zusammen-
gesetzten Sdtzen {iber. Aber dieser logische Ubergang kann ein
?.sth.etlsdlef sein. Die dsthetische Information eines Textes kann
in elqem_lmearen System atomarer Elementarsitze bestehen, aber
auch in einem dargestellten Satzmolekiil. Lineare Systeme von Ele-
mentarsitzen strukturieren den Text, seine isthetische Information
kann nur strukturell sein. Satzmolekiile hingegen brechen #sthe-
tische Information wie eine Gestalt aus dem Text. In beiden
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Fillen tritt die intuitive Schonheit klassischer Bilderwelt hinter
der konstruktiven moderner Aussagenwelt zuriid, denn die logi-
sche Potentialitit der Texte zerstdrt nicht die fragile Wahr-
scheinlichkeit ihrer 4sthetischen Realitit, die Ausgangspunkt jener
Art von Interpretation ist, die wir Prosa, Poesie, Literatur nen-
nen; sie zerstort sie nicht, sie verfeinert sie nur, indem sie mit
ihren Differentialen arbeitet. :
Der Ubergang von der klassischen zur nichtklassischen Asthetik,
der sich in solchen Uberlegungen vollzieht, hat wieder die glei-
chen Folgen wie der Ubergang von der klassischen zur nichtklassi-
schen Physik, der hier vorausgesetzt wird. Es ist der Ubergang
von der Differentialgleichung zur Wahrscheinlichkeitsamplitude.
Es ist die Ersetzung des Ausdrucks Schopfung durch den Ausdruck
Realisation, und Realisation verdankt ihr Dasein und ihre Wahr-
nehmbarkeit dem Aufbau von Hiufigkeiten und ihren Ringen,
der Selektion, dem Prozef, der den Zufall einkalkuliert. Man tritt
nicht aus dem Nichts ins Sein, sondern aus einer Unordnung
hoher Entropie in eine Ordnung hoher Information.
Wenn Sprache ausdriickt, darstellt und mitteilt, redupliziert sie
auch und wenn sie redupliziert, spielt sie schon, und wenn, was
Text ist, auch Sprache ist, spielt der Text, stellt er dar, teilt er
mit und driickt er aus. Vierfache Freiheit in der Wahl des Aus-
gangspunktes . . . und der Interpretation. Text, der stochastisch
aus Sitzen entsteht, klettert an ihren Ketten aus der gleichen Zu-
filligkeit seiner Elemente in die ungleiche seiner Bedeutung, aber
diese Entwidklung gehdrt in jedem Falle zum i4sthetischen Prozef
eines Textes,
Vergessen wir es nicht: gewiff dient nicht alles, was Sprache ist,
der Verstindigung, doch wenn sie spielt, kann einer mitspielen
und mitspielen ist schon eine Form der Verstindigung. Spiel ist
Verstindigung, in der die Reduplikation den hdchsten Wert er-
reicht. Was nicht der Verstindigung dient, kann also noch der
Reduplikation dienen und Reduplikation setzt eine Verselbstin-
digung voraus. Was nicht der Verstindigung dient, kann also
noch der Verselbstindigung dienen und noch jeder Text ist an
der Verselbstindigung seiner Elemente, seiner Mittel, seiner selbst
interessiert gewesen, interessiert daran, wie er iiberhaupt am Sein
interessiert ist, zufillig, weniger zufillig, nicht zufdllig.
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txonien:end_e Kriterien, nimlich der Widerspruchsfreiheit und der
Ubereinstimmung, die ihrem inneren und ihrem sufleren Kontext
entsPredlen; fiir ,Schénheiten an sich® und fiir »Nichtschonheiten
an .sxch“. fehlen uns noch die Méglichkeiten sicherer Identifizierung
Es ist nicht mdglich, die Schonheit eines Textes so deutlich zu iden-
tifizieren wie seine Wahrheit. Sie kann nicht durch eine Wider-
spn_lc.hs_freiheit bewiesen und nicht durch eine Ubereinstimmun

v.enf'lzlert werden; die offene Matrix der isthetischen Werte dii
sich in deq vagen Begriffen Schonheit und Nichtschonheit verber-
gen pnd die indefinite Abgebrochenheit des fsthetischen Prozesses
verhmder:n es. Nur die singulire Identifikation einer #sthetischen
.Informatlon als das, was sie ist, ist moglich; und das, was sie ist,
ist das, worin sie sich unterscheidet, nicht mehr und ni,cht weniget

also pure Innovation, statistische Novitit, pure Originalitit, ’

Textdsthetik

Jede Textiisthetik wird zwei Voraussetzungen machen miissen, die
1hre. Begriindung in einer allgemeinen statistischen und infor-
ma'tlonellen Asthetik erfahren: erstens, dafl der sogenannte schip-
ferische Prozefl, im Sinne der Realisation (Machen) und im Siml:e
der Innovation (Originalitit), letztlich iiberhaupt nur als istheti-
sche Kategorie (Kategorie der Seinsvermehrung) verstindlich wird
und zvsveitens, daf diese dsthetische Kategorie nur als eine statisti-’
sch.e v‘nr!(sam und beschrieben werden kann. Ein Text ist also im
Prinzip in dem Mafe ein sprachliches Kunstwerk als er isthetische
Infor'matxon. verwirklicht und vermittelt und er verwirklicht und
vermltt-elt sie schon, insofern er iiberhaupt auf einem statistisch
b"esdu'exbbaren Anordnungsgrad, auf einer selektierten Komplexi-
tit bzw. auf einer Hiufigkeitsverteilung aufgewendeter Elemente
bzw. Klassen von Elementen beruht. Wie weit indessen ein sol-
cher Text, der also minimalste isthetische Information besitzen
k.ann, dam'l iiber seine semantische Rolle hinaus iiberhaupt 4sthe-
tisch fungieren wird, ist selbstverstindlich eine Frage verglei-
chender Apalyse und Interpretation, die wie die statistischen Wer-
te auch die konventionellen Normen beriicksichtigen. Jedenfalls

nur statistisch, nicht semantisch, ikonographisch, historisch oder
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metaphysisch kann also der isthetische Zustand, den der Text
fixiert, wiedergegeben werden, und diese statistische Wieder-
gabe, das ist das wesentliche, ist gleichgiiltig gegen Unter-
scheidungen wie Form und Inhalt, Gegenstindlichkeit und Un-
gegenstindlichkeit, Material und Bedeutung, Zeichen und Sinn;
das heiflt also, sie kann sich sowohl auf Perzeption wie auch auf
Apperzeption beziehen. Schipfung im angedeuteten Sinne des ur-
spriinglichen und gebenden Machens bezieht sich stets auf das
Sein des Etwas, nicht auf sein Sosein. Ein solcher Vorgang kann
also auch im Text nur statistisch erfafit werden, weil nimlich die
statistische Zihlung, das was sie zihlt, nur als Seiendes zihlt;
zihlen ist primir seinssetzend, nicht soseinssetzend.

Im Textbereich verschiebt sich jedoch die #sthetische Perzeption
sofort in Richtung der dsthetischen Apperzeption. Was als Wahr-
nehmung beginnt, wird sogleich in die Bedeutung gehoben, und
das heiflt, daB sich die statistische Verteilung, die einen isthetischen
Zustand des Textes garantiert, als solche hier irrelevant oder fort-
gesetzt werden kann. Jedenfalls beruht das sprachliche Kunstwerk
auf der Tatsache, dafl iiber die perzipierbare Textmaterialitdt hin-
aus ihr statistischer Zustand eine definierbare unwahrscheinliche
Hiufigkeitsverteilung anstrebt, in der noch eine apperzipierbare
Textphinomenalitit erhalten werden kann.

Ein Hauptproblem der Texttheorie, wie iiberhaupt der statisti-
schen Asthetik, ist also die Unterscheidung zwischen semantischer
und isthetischer Information, die ein Text gibt. Und zwar ist die-
se Unterscheidung nicht nur numerisch, sondern auch begrifflich
schwierig. Informationen sind Zeichenfolgen, die im Text durch
Sprache konstituiert werden, Natiirlich ist ihr Zustand zunichst
ein rein statistischer, die Information rein strukturell, ihr Text
bloRe Textmaterialitit. Die 4sthetische Information einer solchen
Textmaterialitit wird man daher nur durch Errechnung und
Vergleich gewisser statistischer Charakteristiken wie Entropie, in-
formationelle Temperatur etc. identifizieren konnen, wenn man
sich nicht auf emotionale Wirkungen der Wahrnehmung verlassen
will. Die semantische Information der Textmaterialitit erweist
sich dabei im Prinzip zwar ohne weiteres mit ihrer kommunika-
tiven Funktion in der iiblichen Bedeutungssphire als gegeben; ihre
numerische Abschitzung setzt aber voraus, dafl sie in einem fixier-
ten Sprachsystem, in dem die bekannten Inhaliselemente und
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Maffunktionen Carnaps und Bar-Hillels fiir semantische Infor-
mation definiert werden kénnen, formulierbar ist.

Dennoch befriedigt die Angabe, daf die semantische Information
aus einem universalen und normierbaren Repertoire aufgebaut
werden kann, wihrend die #sthetische Information gerade nicht
aus einem universalen und normierbaren Repertoire entwidkelbar
ist, die begriffliche Theorie nicht. Man muf) festhalten, dafl der
semantische Vorgang in einer Sprache bzw. in einem Text zu Be-
deutungen fiihrt, zu deren Funktion es gehort, zwischen einem
Ich und einem Du iibertragbar zu sein, d. h. sie miissen reprodu-
zierbar sein. Der Vorgang der semantischen Information st also,
wie gesagt, ein Vorgang der Kommunikation und Bedeutung ist
der Ausdruck dieser Kommunikation, denn Bedeutung hat stets
den doppelten Sinn »Bedeutung von . . .“ und »Bedeutung fiir
. . .% zu sein; sie ist eine Kommunikations-Funktion, eine Frage
der ,Ubereinkunft®, wie Wittgenstein sagte, und ihre Festigkeit
ist eine Frage der Codierung. Bedeutung ist stets codiert, seman-
tische Information immer codierbar. Was jedoch in einer Sprache,
in einem Text als 4sthetische Information auftritt, ist etwas ganz
anderes als die semantische Information. Die numerischen Zusam-
menhinge, die statistisch angegeben werden konnen, spiegeln
offenbar nur relativ die begrifflichen Unterschiede, die die Theorie,
wenn sie mehr sagen will, machen muf. Natiirlich ist das Reper-
toire, aus dem sich die #sthetische Information eines Textes ergibt,
zunidchst das gleiche. Aber es wird nicht universal und normiert
ausgewdhlt. In diesem Sinne hat Suzanne Langer Recht, wenn sie
die Auffassung vertritt, Kunst (von uns als Triger isthetischer
Information aufgefaft) sei keine Sprache im Sinne dieses Begriffs,
der traditionell die Kommunikations-Funktion einschliefft, Doch
handelt es sich in der dsthetischen Information primir nicht da-
rum, ,Bedeutungen® zu iibertragen. Der #sthetische Vorgang in
einer Sprache, in einem Text kann, aber muf nicht zu »Bedeu-
tungen® fiihren, zu deren Funktion Ubertragbarkeit und Repro-
duzierbarkeit gehsrt. Man muf8 sich daran gewohnen, im Zisthe-
tischen Prozef, der in einem bestimmten Material stattfindet, also
etwa in der Sprache, im Text, primir den Realisationsprozef eines
gewissen Zustandes dieses Materials zu sehen, der im allgemeinen
die normierbare Wahrscheinlichkeit seiner Ordnung in Richtung
einer nicht-normierbaren Unwahrscheinlichkeit verschiebt. Was
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wir isthetische Information nennen, ist nur als Folge der Re?.ll-
sationsmomente dieser Verschiebung verst'a'.ndlicfl, d?her' uncodier-
bar. Mit der Bildung der #sthetischen Info_rmauon in einem Tex't,
der im iibrigen semantische Information glbt,.geht"dle Komr.x.xux'u-
kations-Funktion in eine Realisations-Funktion ube.r. Natiirlich
kann man auch sagen, dafl im Gegensatz zur semanus&xeq Infor;
mation die dsthetische keine ,Bedeutung®, sondem. ,Realzsatzo;:;.
sibertrdgt. Spiel, im Sinne von Mit-Spiel, wire ein ltllodell fiir
diese Art von Kommunikation, die nicht ,,Bedeutung., sonde.rn
»Realisation® {ibertrigt. Jedenfalls kann man.auf 41ese We'lse
zwei Klassen von Kommunikationen untersd'{elden, mf?rn'z.atwe
und fabrikative. Da jedoch im allgemeinen ein Text.dle dsthe-
tische Information immer auf dem Grund der semantlsche? ent-
stehen liflt, wird andererseits auch angenommen werden k?nnen,
dafl jede semantische Information im Ptrmzxp auch wenigstens
ein Minimum i#sthetischer Information mltf.iihrt. Man w1r.d mdzt
nur sagen konnen, dafl ein Text die dsthetische Infor.manon mit
Hilfe semantischer wahrnehmbar, zugingig macht, beide Kl'f.xssen
der Kommunikation also betitigt, sondern auczh for.muheren
miissen, dafl innerhalb eines Textes nicht nur seine rein mate-
rialen Elemente in ihrer statistischen Verteilung #sthetische In-
formation liefern und Realisationsmomente darste%len, sondern die
»Bedeutungen® selbst, also die ,,Ubereinkiinft.e“ eine solche Punl.c-
tion besitzen kdnnen. Die Aufspaltung éist:hetlscher Informatlor} in
singuldre, die nur in einmaliger Realisation wahrnehm.bar wird,
also am exemplarischen Kunstwerk, und generelle, die als be-
stimmte Proportion, als Symmetrie, als Ornamefxt, als Must.er,
iiberhaupt als Stilcharakeeristik losl6sbax: und ibertragbar ist,
deutet die Zwischenformen an, die die bexden. Klassen de.r Kom-
munikation, die informative und die fabrikative, oder die Text-
klassen @iberhaupt, mit einander verbinden. . . .
Jeder isthetische Prozefl liflt seinen Utrsprung hinter sich; fe
statistische Entwicklung eines Textes verschwindet umso mehr,
als wir intentionale Erfilllungen in den Be:_ieutungen 1:md lion-
struktive Moglichkeiten in den Formen gewinnen. Es gibt Fille,
in denen die #sthetische Beschaffenheit' eines Textes agf der. Vei'-
deckung der statistischen Textmateriah.t'a'.t durch die 1nt.ent1§>na e
Textphinomenalitit beruht, aber es gibt auch andere, in denen
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der produktive Prozef gerade darauf aus ist, die statistische Text-
materialitit blofzulegen. Die Entstehung der #sthetischen Bot-
schaft im Text ist ein spezielles Problem der allgemeinen Text-
theorie, mit dem sie in Textdsthetik iibergeht.

Auch zum dsthetischen Prozefl eines Textes gehort es, dafl er pri-
mir ein Zeichenprozefl, sekundir ein Informationsprozef und
tertidr ein Kommunikationsprozef ist. Auch im Text beschreibt
die Folge dieser Vorginge den Akt der Realisation. Natiirlich
kann die Realisation schon im ersten oder zweiten Stadium
abbrechen. Dann verfiigt der Text nur iiber nichtkommunikative
oder auch nicht-informative Reste einer méglichen isthetischen
Botschaft. Doch haben diese partialen Texte im Prinzip einen
dsthetischen Sinn. Denn das isthetische Zeichen, das im isthe-
tischen Prozefl der Realisation wirksam ist, ist es einmal als
effektives (,sign-event“) und das andere Mal als blofes ,Bezeich-
netsein® (,sign-design“), und fiir die Reichweite der Realisation
spielt diese Unterscheidung natiirlich eine Rolle.

Wir unterschieden zwischen L-Texten (in einer logischen Sprache)
und M-Texten (in einer dsthetischen Sprache). Beiden ist gemein-
sam, daf sie ihren spezifischen Zustand nicht transzendieren.
Der L-Text bezicht sich als solcher nicht auf etwas, was auflerhalb
seiner selbst liegt. Er sagt iiber die Welt nichts aus. Darauf beruht
seine (konstruktive) Determination. Auch der M-Text bezieht sich
im Prinzip nicht auf die Welt; die Gegenstinde, iiber die er
spricht, sind als solche nicht fiir seine isthetische Beschaffenheit
verantwortlich. Wie der L-Text, sagt auch der M-Text nur sich
selbst aus. Darauf beruht seine (disponible) Indetermination. Wie
der logische Zustand eines Texts ist auch der isthetische tautolo-
gisch. Hingegen ist ein S-Text (in einer semantischen Sprache) stets
ein transzendierender Text. Als semantisches System basiert er
auf einem System von Regeln, das in einer Metasprache formu-
liert werden kann und das die Wahrheitsbedingungen jedes Satzes
seiner Objektsprache festlegt. Nur auf diese Weise determinjeren
die Regeln auch die Bedeutung der Sitze, in denen die deskrip-
tiven Zeichen vorkommen; diese Bedeutungen iiberziehen die
statistische Textmaterialitit wie mit einer Haut; es ist eine Art
Skineffekt der Bedeutungen, der damit wirksam wird.

Das Asthetische ist allerdings keine weitere Dimension eines Zei-
chens neben der syntaktischen, semantischen oder pragmatischen
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und " existentiellen. Es bezeichnet jedoch auch keine besondere

Klasse von Zeichen, Es handelt sich vielmehr nur um eine stati- -
stische Zustandsfunktion der Textmaterialitit, gewissermaflen

um eine eigensemantische Dimension derselben, die auf die inten-

tionale Textphinomenalitit ausdehnbar ist, wenn man unter Text

primir und allgemein Mengen (Folgen, Ensemble) von der Krea-

tion, Perzeption und Apperzeption zugingigen Zeichen ve.rsteht.

So gehort also der #sthetische Zustand eines Textes auch in .das

Konfinium zwischen seiner statistischen Textmaterialitit und seiner

intentionalen Textphinomenalitit. Denn die Zsthetischen Mo-

mente sind die wahrnehmbaren Realisationen einer unwahrschein-

lichen Verteilung, die unvorhersehbar, stochastisch entstehen und

die sowohl am Material wie an der Bedeutung haften kdnnen.

Materialer Text und intentionaler Text, materiale Poesie und

intentionale Poesie sind natiirlich mdgliche Grenzfille. Material

ist ein Text, wenn seine #sthetische Botschaft eine semantische

voraussetzt und sein statistisches Material nur durch festgelegte

vorgegebene Bedeutungen isthetische Realitit gewinnt. ,,.T_he
vulture dragging his hunger through the sky . . .“ So unterscheiden

sich auch die materiale und die intentionale #sthetische Botschaft,

aber jeder Text arrangiert im Prinzip die eine oder die andere,
und zuweilen handelt es sich nur um eine virtuelle Verriickung
in der Textmaterialitit oder in der Textphinomenalitit, um die
eine oder die andere entstehen zu lassen, Die Logik kennt schon
lange den Unterschied zwischen intentionaler und materialer
Verkniipfung von Sitzen. ,Wenn Platon lebt, so atmet er* kann
als intentionale Verkniipfung gedeutet werden. Aber ,wenn 5
grofler als 7, so ist die Gottliche Komédie in Terzinen gedichtet®
ist material, zwei Sitze, die intentional nicht zusammengehdren,
werden durch das satzverkniipfende Bindewort ,wenn-so“ mit-
einander verbunden, und die Verkniipfung ist nach den aner-
kannten Regeln der Logik wabhr,

Man st6ft auf diese Weise auf das Problem des Zusammenhangs
zwischen den stochastischen und der logischen Entstehung der
dsthetischen Botschaft in einem Text, denn die materiale Ver-
kniipfung zweier Sdtze kann durchaus willkiirlich, also auch un-
wahrscheinlich sein und dann zugleich mit der Eigenschaft der
Wahrheit mindestens die Chance auch der Schonheit haben.
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Beim Versuch, einen Ausgangspunkt fiir Textlogik und Textist-
hetik im Rahmen einer allgemeinen Texttheorie zu finden, stofit
man auf gewisse Uberlegungen Wittgensteins. Was wir Textlogik
nennen, beginnt im ,Traktat* mit einer Gruppe von Formulie-
rungen, die den ,Sachverhalt® und seine logische Form im ,Satz*
betreffen. ,,1 Die Welt ist alles, was der Fall ist. 2 Was der Fall
ist, die Tatsache, ist das Bestehen von Sachverhalten. 2.01 Der
Sachverhalt ist eine Verbindung von Gegenstinden. 2.011 Es ist
dem Ding wesentlich, der Bestandteil eines Sachverhaltes sein zu
konnen. 2.0141 Die Maglichkeit seines Vorkommens in Sachver-
halten, ist die Form eines Gegenstandes. 2.04 Die Gesamtheit der
bestehenden Sachverhalte ist die Welt. 2.06 Das Bestehen und
Nichtbestehen von Sachverhalten ist die Wirklichkeit. 2.11 Das
Bild stellt die Sachlage im logischen Raume, das Bestehen
und Nichtbestehen von Sachverhalten vor. 2.171 Das Bild kann
jede Wirklichkeit abbilden, deren Form es hat. 2.181 Ist die Form
der Abbildung die logische Form, so heifit das Bild das logische
Bild . . .“ Der Kontext eines Satzes oder der Kontext der Sitze
in einem Text ist also ein logischer, sofern in ihm das Bestehen
oder Nichtbestehen von Sachverhalten formuliert wird. Offenbar
sind nur in einer kiinstlichen Sprache, in der die Welt logisch
formuliert wird, also in Sitzen, die das Bestehen oder Nichtbe-
stehen von Sachverhalten aussagen, die Grenzen dieser Sprache
auch die Grenzen meiner Welt. Sofern diese Welt aber nicht lo-
gisch formuliert wird, sofern also meine Sprache nicht vom Be-
stehen oder Nichtbestehen von Sachverhalten redet, sind die Gren-
zen dieser Welt unbestimmt, gedffner fiir Uberraschungen, fiir
Unverhersehbares und driidkt die Sprache selbst diese Unbestimmt-
heit aus und bilden ihre Kontexte den Bereich ihrer Unbestimmt-
heitsrelationen. Eine zweite Gruppe von Formulierungen im
» Iraktat® scheint die Sprache vorsichtig dem blofien Zugriff der
Logik, also der bestehenden und nichtbestehenden Sachverhalte
wieder entzichen zu wollen. ,2.172 Seine Form der Abbildung
aber, kann das Bild nicht abbilden; es weist sie auf. 2.22 Das
Bild stellt dar, was es darstellt, unabhingig von seiner Wahr-
oder Falschheit, durch die Form seiner Abbildung. 2.224 Aus dem
Bild allein ist nicht zu erkennen, ob es wahr oder falsch ist. 3.13
Zum Satz gehdrt alles was zur Projektion gehort; aber nicht das
Projizierte. . . Im Satz ist die Form seines Sinnes enthalten, aber
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nicht dessen Inhalt. 3.221 Ein Satz kann nur sagen, wie ein Ding
ist, nicht was es ist. 3.3 Nur der Satz hat Sinn; nur im Zusam- -
menhange des Satzes hat ein Name Bedeutung. 4.121 Was sich
in der Sprache spiegelt, kann sie nicht darstellen. Was sich in der
Sprache ausdriickt, kénnen wir nicht durch sie ausdriicken. 4.1212
Was gezeigt werden kann, kann nicht gesagt werden.“ Mir scheint,
daf hier der Punkt erreicht wird, an dem die, wenn ich so sagen
dart, Textlogik Wittgensteins in Textisthetik iibergeht, und das
wird sprachlich sichtbar, wenn man die Formulierungen bedenkt,
die Wittgenstein selbst in den ,Cambridge Lectures®, die G. E.
Moore 1955 in der Zeitschrift ,Mind“ publizierte, dem Problem
der Asthetik gegeben hat. ,All that aesthetics does is ,to draw
your attention to a thing®, ,to place things side by side*. Es
handelt sich offenbar darum, dafl die logische Konstituierung der
Welt eine zwar indirekte, aber beherrschbare, also eine Codierung
ist, wihrend sich ihre dsthetische Konstituierung als eine direkte,
dafiir aber unbeherrschbare, also als Realisierung vollzieht. Damit
ist auch der Unterschied zwischen sagen und zeigen beschrieben,
auf den Wittgenstein Wert legt. Was sich von sich selbst her
zeigt, ist realisiert, was aber davon ausgesagt wird, ist codiert.
Logik ist ein Bestandteil der Theorie der Sprache, die etwas aus-
sagt; Asthetik ist ein Bestandteil der Theorie der Sprache, die
etwas zeigt. Das sind Folgerungen, die sich einerseits aus der
Wittgensteinschen Textlogik und andererseits aus der Wittgen-
steinschen Textisthetik ergeben. Jeder logische Satz ist deter-
miniert, jeder indeterminierte Satz ist deskriptiv, formuliert Car-
nap in der ,Logischen Syntax der Sprache®, aber jeder realisierte
Satz, so wird man hinzufiigen miissen, ist #sthetisch. Seine Rea-
lisierung in einem Sprachmaterial realisiert auch die Unbestimmt-
heit, die der Unwahrscheinlichkeit und Unvorhersehbarkeit, also
den Ringen und Frequenzen der Worte entspricht. — Die seman-
tische Botschaft eines Textes kann auch anders als in ihm ver-
wirklicht und das heifit ausgesagt werden; sie ist eine Invariante
und ihre Abhingigkeit vom logischen Bau ist offenbar, wenn
man bedenkt, dafl das Logische eines Satzes genau das ist, was
seiner Transposition widersteht, also invariant ist gegen eine
Anderung der Ausdrucksform. Aber die dsthetische Botschaft eines
Textes kann nicht anders als in ihm verwirklicht werden, denn
sie zeigt sich nur mit der Realisierung des Textes, wird die
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Realisierung gedndert, dann #ndert sich auch die #sthetische
Botschaft. Doch wie sie sich dndert, ist unvorhersehbar. Die dsthe-
tische Botschaft ist im wesentlichen indisponibel. Die #sthetische
Realisation eines Textes kann demnach gegen seinen logischen
Bau, aber auch mit ihm entstehen. Der Grad der Invarianz eines
Textes im Verhiltnis zur Transponierbarkeit kann als Maf§ der
Extension und Konsistenz seiner Logik dienen, aber der Grad
der Empfindlichkeit gegeniiber Varianten in der Realisation ist
dann zweifellos ein Mafl fiir die Urspriinglichkeit seiner #sthe-
tischen Realitit. Die semantische Dimension eines Textes scheint

iiberdies das mogliche Auseinanderfallen logischer Codierung f‘

und isthetischer Realisation zu behindern. — Stellt man sich vor,
daf fiir das, was die allgemeine Texttheorie Text nennt, die po-
tentielle Gesamtheit einer Sprache, also der extensionale Inbegriff
ihrer Textmaterialitit verantwortlich ist, dann kann man aus
einer Sprache auch ganze Textschichten abfiltern, deren jeweils
spezifische Textmaterialitit durch ihre Ringe und Frequenzen,
ihre Entropien und informationelle Temperaturen statistisch
festgelegt erscheint. Diese Sortierung kann zu folgender Schich-
tung fiihren:
semantischer Text (mit normierter semantischer Botschaft):
Wahrscheinlichkeit einer Kenntnis;
metaphysischer Text (mit nichtnormierter semantischer Botschaft):
Unwahrscheinlichkeit einer Kenntnis;
dsthetischer Text (mit nichtnormierter nichtsemantischer Botschaft):
Wahrscheinlichkeit einer Unkenntnis;
logischer Text (mit normierter nichtsemantischer Botschaft):
Unwahrscheinlichkeit einer Unkenntnis.
Es ist eine Schichtung, die den Zustand der Kenntnis beriick-
sichtigt; eine solche Schichtung ist informationell; denn das Maf
der Information ist ein Mafl relativ zu einer Unkenntnis,
Durch dieses Prinzip der Klassifikation wird aber auch ein defi-
nierbarer Zusammenhang zwischen Text und Theorie, also zwi-
schen Beobachtungssprachen, Kunstsprachen und Prizisionsspra-
chen erschlossen. Man kann sich jetzt Texte hoher Entropie denken,
deren Elementenvorrat aus allen textmaterialen Schichten stammt.
Als Beispiel eines semantischen Textes fithre ich eine beliebige
Beschreibung von Alexander von Humboldt an, als Beispiel
eines metaphysischen Textes die Beschreibung des transzenden-
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talen Ichs aus Kants ,Kritik der reinen Vernunft®, als Beispiel
eines #sthetischen Textes ,Anna Livia Plurabelle* aus ,Finne- -
gans Wake® von Joyce und als Beispiel eines logischen Textes
Lukasiewicz’s Ableitung des Satzes von der Identitit aus dem
Axiomensystem des Aussagenkalkiils,

Im Sinne der beschriebenen Textschichtung besteht zunichst ein
maximaler Abstand zwischen dem semantischen Text und dem
logischen Text. Der logische Text besteht aus Sitzen der Logik
und die ,Sdtze der Logik demonstrieren die logischen Eigen-
schaften der Sitze, indem sie sie zu nichtssagenden Sitzen ver-
binden®, sagt Wittgenstein im ,Traktat® (6121); der semanti-
sche Text hingegen besteht aus Sitzen, die wahr oder falsch sind
und ,die Wahrheitsbedingungen bestimmen den Spielraum, der
den Tatsachen durch den Satz gelassen wird®, wie es ebenfalls
im ,Traktat* (4. 463) heifit. Wihrend ein Text kraft seiner
Logik nichts iiber die Welt aussagt, sagt er auf Grund seiner
semantischen Eigenschaften dadurch etwas iiber sie aus, ,dafl
er bestimmte Fille, die an sich méglich wiren, ausschliefc und
dafl er uns mitteilt, dafl die Wirklichkeit nicht zu den ausge-
schlossenen Fillen zihlt®, wie es Carnap formuliert hat.

In einem #sthetischen Text nun verengen die Schonheitsbedin-
gungen der verkniipften Sitze den Spielraum der Wahrheitsbe-
dingungen fiir den Spielraum, der den Tatsachen durch den
Satz gelassen wird, aber jeder metaphysische Text erweitert
diesen Spielraum der Wahrheitsbedingungen durch das Mittel
der Reflexion. Ein Satz besagt semantisch umso mehr, je kleiner
der Spielraum ist, heifit es noch einmal bei Carnap, und der
Spielraum eines Satzes ist die Klasse der Zustandsbeschreibun-
gen, in denen er wahr ist, aber ein Satz besagt dann metaphysisch
umso mehr, wird man nun hinzufiigen k&nnen, je grofler sein
Spielraum ist, #dsthetisch jedoch ist der Spielraum eines Satzes
nur er selbst, identisch mit sich, weder grofler noch kleiner als
seine materielle Realisation, dsthetisch sagt also der Satz nur,
was er zeigt. Ksthetische Sprache geht im Prinzip der Objekt-
sprache voraus, so wie die Metasprache dieser nachfolgt.

Nun ist eine Sprache im allgemeinen ein fixiertes System aus
Elementen und Regeln, die der Verkniipfung und Anwendung
der Elemente dienen. Doch die #sthetische Sprache ist in diesem
Sinne von der Modalitidt der nichtnormierten Unsicherheitsgebiete.
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Eine Sprache, die diese Modalitit und diesen Bereich verwirklicht,
kann nie eine universale Sprache sein, sie ist in einem Zuflersten
Sinne auf eine Region beschrinkt. Regionale Sprache. Regional
in einem Material und regional im Wahrnehmungsfeld. Es kann
abzihlbare Arten von Elementen geben. Fixierbare Regeln zu
ihrer Verkniipfung sind aber bestenfalls Regeln der Redundanz,
nicht der Innovation der #sthetischen Botschaft,

Mehr sagen wir nicht, wenn wir sagen, dafl ein Text als #stheti-
scher Text einen definitiven Bereich der Unkenntnis definit be-
schreibt, genauer: darstellt, noch genauer: zeigt.

Der statistische Zustand der #sthetischen Textmaterialitit ergibt
sich dann zwangsldufig. Auch konnen nur statistische Zustinde
dem Zugriff der vollstindigen Identifizierung entzogen bleiben
und eine Zone der Nichtidentifizierbarkeit ausbilden, die tief in
die isthetische Realitit der Kunstwerke einzudringen vermag.
Natiirlich sind mikrolinguistische Strukturen #sthetischer Texte
stirker von ihr befallen als makrolinguistische. Doch kann jede
dsthetische Botschaft im Text digital, durch eine Folge von Ent-
scheidungen, oder analog, durch eine Folge von Nachahmungen
entstehen, wenn man diese Einteilung der moglichen Prozesse
iiberhaupt aus der kybernetischen Terminologie hier iibernimmt.
In der klassischen gegenstindlichen und abstrakten Kunst verliuft
der Zeichenprozefl stets primir analog, in der modernen nicht-
gegenstindlichen und informellen Kunst (die expressive ,activ
painting“ natiirlich ausgenommen) verlduft er jedoch betont digi-
tal. Mandelbrot hat in ,An Informational Theory of the Sta-
tistical Structure of Language“ von der analog arbeitenden imi-
tativen Sprache und von der digital arbeitenden symbolisieren-
den Sprache gesprochen. Er fiigte hinzu, da nur die digital aus
einem Elementenvorrat sich entwickelnde Sprache den Forderun-
gen der Zivilisation entsprechen kénnte. Denkt man daran, dafl
Kommunikation und Reflexion, physisch, psychisch und meta-
physisch gesehen, wesentliche Prozesse sind, auf denen im Rahmen
moderner Zivilisation die Idee der Humanitdt beruht und daf
der Ablauf dieser Prozese die Freiheit personaler Entscheidun-
gen verbraucht, dann ibersicht man sofort die Berechtigung der
These Mandelbrots. Tatsichlich kann man deutlich eine Zunahme
digitaler geistiger Vorginge im Rahmen unserer Zivilisation
auf Kosten der analogen beobachten. Was indessen die Texte
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angeht, so ist leicht zu erkennen, daf die klassische fonction
fabulatrice oder die écriture automatique Analog-Funktionen
darstellen, wihrend z. B. konkrete oder materiale Texte, serielle
oder stochastische Texte, die heute schon nicht mehr nur in den
Werbetexten eine Rolle spielen, vor allem digital arbeiten. Wih-
rend mindestens mit dem Kubismus die Malerei beginnt, ihre
4sthetische Botschaft digital herzustellen, bietet schon Joyce
Beispiele fiir die digitale Erzeugung #sthetischer Botschaften im
Text.

Ich mochte mit einigen Bemerkungen zur Spieltheorie der Texte
abschlieBen. Saussure hat die Idee des Spiels wieder in die Be-
trachtung der Sprache eingefilhrt. Wittgenstein entwarf die Id;e
des methodischen ,Sprachspiels vom Standpunkt der Logll.c.
Mandelbrot hat aus dem Vergleich betrichtliche Schliisse fiir die
Kommunikationstheorie der Sprache gezogen. InZV.vischen .hatte
John von Neumann die mathematische Spieltheorie enthckflt
und den Begriff des strategischen Spiels, den Mandelbrot natiir-
lich gebrauchte, in den Mittelpunkt geriickt. De.r Zusam.men-
hang zwischen informationstheoretischer und spleltheOfet.xsdwr
Betrachtungsweise ergab sich selbstverstindlich aus der statistischen
Beschreibung und Vermittlung, deren sich beide bedienen. Der
Zusammenhang mit der Asthetik ergibt sich daraus, daf nek?en
der Informationsbedeutung des Asthetischen auch seine Spiel-
bedeutung feststeht und beriicksichtigt werden mufl. In der
Informationsbedeutung zeigt sich die kommunikative, in der
Spielbedeutung die realisierende Funktion der Kunst. De:r Grund,
weshalb iiberhaupt das Spiel eine isthetische Kategorie, neben
Information und Kommunikation, darstellt, liegt also darin, dafl
Spiel im allgemeinen immer einen realisierenden, aber keinen
codierenden Charakter besitzt, mindestens hitte dieser eine
sekundire Funktion. Daraus ergibt sich, daf die Spielbedeutung
eines Textes mit seiner realisierbaren #sthetischen Botschaft, nicht
mit seiner codierbaren semantischen Botschaft ansteigt. Das Prﬁz.ise
eines Textes als Kategorie seiner semantischen Dimension b'1e1bt
als Kategorie der Kommunikation eine solche der menschlichen
Sicherheit und Arbeit; aber das Preziose eines Textes als Kate-
gorie seiner isthetischen Dimension bleibt als Kategorie der
Realisation eine solche der Zerstreuung und des Spiels.
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