farbigem Abglanz wir das Leben haben. Gerade Albrecht Scho-
ne hat in seiner Darstellung ,,Goethes Farbentheologie® (1987)
davon geschrieben. Alles, was Faust in seinem titanischen Akti-
vismus unternimmt, ist unzulinglich, denn was er erlangen will,
wonach er mit allen Kriften langt und verlangt, ist durch entfes-
seltes und verabsolutiertes Streben nicht zu gewinnen. Aber der
DramenschluB zeigt ihn dorthin unendlich unterwegs — als Be-
gnadigten, an dem die Liebe von oben teilgenommen hat. ,,Er
ahnet kaum das frische Leben“ (12086); ,Noch blendet ihn der
neue Tag. ,, (12093); ,Wenn er dich ahnet, folgt er nach.“ (12095)
Noch diese Ahnung ist unzulidnglich, und-doch ist sie die Weise,
im unendlichen Prozef der Annidherung zu erlangen, was nicht
erlangt werden kann. So handelt der Chorus mysticus von Faust
und seiner Unzulinglichkeit, indem er von der Welt, der Kunst,
dem Menschen und dem, was nicht zu erlangen ist, handelt.

1 Albrecht Schéne: ,Das Unzulangliche / Hier wird’s Ereignis“ (Faust 12106 f.),
in: Sprachwissenschaft 19, 1994, S. 231-234. Vgl. auch den Kommentar seiner
4Faust“-Ansgabe: Goethe: Faust. Texte nnd Kommentare, Frankfurt/Main 1994
(= Samtliche Werke. 40 Bde., hg. von F. Apel u. a. 1. Abt., Sdmtl. Werke Bd. 7/1
u 2.

2 Thomas Zabka: Faust II - Das Klassische und das Romantische. Goethes ,Ein-
griff in die neneste Literatwr*, Tiibingen 1993. S. 219 ff.

% Goethe: Maximen und Reflexionen, hg. von Max Hecker, Weimar 1907.

Heidelberg 1971, S. 185 .

Faust. Zweiter Teil. Die Allegorie des 19. Jahrhunderts, Slllltgdll 1981, S. 164.
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VERFUHRUNG MIT HERZ

" Der Monologist Faust im Dialog

Der Adlige Don Giovanni setzt zur Betérung des Banernmiéd-

chens Zerlina neben der korperlichen und aristokratischen
Pracht seiner Erscheinung und einer plump heuchlerischen
Herablassung, die doch stets den gnéddigen Herrn herauskehrt,
Uberredung ein. Er verwendet eine Serie von Argumenten. Das
erste ist zynisch: Als Mann von Ehre diirfe er nicht dulden, dal3
eine so schone Frau, deren kirperliche Reize er kennerhaft auf-
zihlt, zur Beute eines plumpen Bauern werde (dem er gerade
noch vor Zerlinas Augen und Ohren geschmeichelt hat). Sie sei
nicht geschaffen, als Biuerin zu leben. Indirekt sagt er damit,
dafl Bauern, also auch Zerlina, Menschen minderer Sorte sind
und dafl zwischen Mann und Frau ein Verhilinis von Jéger und
Beute herrscht. Das zweite Argument ist eine schamlose Irre-
fithrung. Er verspricht Zerlina die Ehe, aber so, dafl entweder in
beleidigender Weise die Dummbheit Zerlinas vorausgesetzt ist -
sie ist zu toricht, um eine primitive Liige zu erkennen, oder aber,
im Gegenteil, eine abgefeimte Schlauheit: Er weil, daB sie weil3,
daB er liigt, bedient sich aber, damit der Schein gewahrt bleibt,
des Eheversprechens als eines von beiden durchschauten Deck -
méntelchens. Das dritte Argument ist eine Vorspiegelung dau-
erhaften Gliicks, dessen Art offenbleibt. Es klingt ehernach Kon-
kubinat als nach Ehe. Alles in allem macht sich der Herr wenig
Miihe, glaubhaft zu erscheinen. Wer sich derartig offen als Bau-

ernfinger zu erkennen gibt, kann kaum damit rechnen, daB ;
Zerlina seiner nichsten Bauernfingerei Glauben schenkt. Don |

Giovanni ist demnach ein ehrlicher Betriiger. Sein Trumpf ist
die wechselseitige Attraktion der Kérper, die zwischen ihm und
Zerlina wirkt, durch die Musik zur Entfaltung gebracht. Mozarts
Musik vollzieht die Asthetisierung, nicht die Sublimierung oder
Psychologisierung dieser Sinnlichkeit.
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Wie anders verfiihrt Faust, als Dramenfigur Goethes ein Zeit-
genosse von Mozarts Giovanni, als Akademiker ein Biirger im
Adelsrang, das Kleinhiirgerméddchen Margarete! Den unge-
lenken Versuch, sich selbst als Routinier ménnlicher Annéhe-
rung zu betdtigen, 140t er nach dem ersten Fehischlag fallen
und delegiert die noch primitiv sexistisch formulierte Aufgabe,
Gretchen seinem Begehren gefiigig zu machen, an Mephi-
stopheles: ,,H6r, du mufit mir die Dirne schaffen!“ (V.471).' Noch
immer gibt er sich als Lebemann, der, in Verdinglichung der
Frau, nichts als kdrperliche Lust sucht. Statt des personalen
Einverstindnisses als Vorbedingung einer Liebesbegegnung
kehrt er Gretchens juristisch am Lebensalter fixierte Ge-
schlechtsreife heraus, also ein Sortenmerkmal: ,Ist iiber vier-
zehn Jahr doch alt“ (V.479). Mephistos Verweis auf Vorspiele
stellt er seinen Hunger auf Fleisch und ,siifles junges Blut“
entgegen: ,Hab Appetit auch ohne das® (V.488, 505). Unvermeid-
liche Verzogerung soll durch Fetischisierung iiberbriickt wer-
den: ,Ein Strumpfband meiner Liebeslust!“ und ,,[...] sie sehn?
Sie haben?“ folgen fiir ihn unmittelbar auseinander (V.514, 519).

4 Derart verhilt sich Faust zu Don Giovanni wie ein Bordell-
i1 besucher zu einem Liebeskiinstler.

Mit dem heimlichen Eintritt in Gretchens Kammer aber tritt
eine Verinderung ein, die Faust ebenso weit nach der anderen
Seite von Don Giovanni entfernt: plétzlich ist er ein einfiihlsa-
mer Liebhaber und bereut seine anfiangliche Besitzgier. Faust

stilisiert Gretchens Raum zum ,Heiligtum“, zum Seligkeit ge-

wihrenden Kerker und ,Himmelreich“, die Abwesende zum

,Gotterbild“ und ,eingebornen Engel“ der Natur (V.5391f.). Die
| subalterne stindische Herkunft Margaretes wird zur naturhaf-
1ten Urspriinglichkeit umgedeutet. Faust verzichtet auf ein

kavaliersmiiBiges Herrschaftsverhalten, wie es Don Giovanni an
den Tag legt, und iibt sich stattdessen als kiinftiger Seelenfiihrer
und Weltdeuter, der durch Interpretation subtile Macht ausiibt.
Dabei ignoriert er so lang wie moglich die gesellschaftlichen
Konflikte, die in seinem Verhilinis zu Gretchen angelegt sind -
sehr zu seinem Vorteil, aber, wie sich zeigen wird, zum Verder-
ben des noch véllig weltunerfahrenen jungen Mddchens. Im-
merhin: er verherrlicht in ihr auch das, wodurch sie nach den
Regeln der Zeit unter ihm steht, und erfindet so eine empfindsa-
me Spielart der Unverantwortlichkeit.
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Was begriindet diesen Sinneswandel? Was hat den sinnlichen
in den ,iibersinnlichen, sinnlichen Freier“ verwandelt (V. 1226)?
Zunachst einmal muB das Ubeririebene von Fausts lebeménni-
schem Auftreten als Zeichen innerer Unsicherheit durchschaut
werden. Faust als Liebhaber ist ein Schaf im Wolfspelz. Dann
aber ist Mtxonswechsel zZu hedenken der sich schon im
Dialog mit Mephisto auf der StraBie vorbereitet. Faust verlangt
nach einem Liebespfand, einem Objekt, das ihm das Objekt Frau
bedeutet; jedoch Mephisto, an diesem Punkt ein raffinierter
Seelenkenner, stellt ihr Zimmer, eine Atmosphére, einen Raum
der Imagination in Aussicht: ,Indessen konnt Thr ganz allein/ In
aller Hoffnung kiinfiger Freuden/ In ihrem Dunstkreis satt Euch
weiden“ (V.521 ff.). Damit ist das Vorzeichen alles Folgenden
geseizt, Faust auf die ihm entsprechende Spur gebracht, vom
,Kribskrabs der Imagination“ keineswegs kuriert, wie Mephisio
spater als sein Verdienst in Anspruch nimmt, sondern ihm voll
ausgeliefert (I, V.3268f.).

Die Selbstsucht des Zugriffs bleibt, aber er wird verfeinert.
Margarete wird — unter ihrer eigenen Mitwirkung - eingespon-
nen in ein Neiz aus Stimmung, Phantasie und Spiel der Einbil-
dungskraft, das sie in ihrer Eigenart zu verdecken droht, zumal
Fausts Sinnlichkeit unter dem ,iibersinnlichen“ Héhenflug qua-
si apersonal weiterbrennt; verriterisch Fausts Rede von dem
,wilden Feuer/Nach jenem schonen Bild“ (I, V.32471.): er begehrt
nicht eigentlich Gretchen als konkret Diese, sondern den ,,sii-
Ben Leib* (I, V.3328) eines Idols. Aus dem Egoisten Faust tritt so
der Egozentriker heraus. Don Giovanni beherrscht den Dialog,
auch und erst recht auf der Ebene der Korper. Traumereien kom-
men in seinem eigenen, auf schnelle Wirkung angelegten In-
strumentarium nicht vor. Der Egozentriker Faust bleibt noch im
Dialog ein Traumténzer. Er schwirmt, ufert aus, iiberldft sich
der Innerlichkeit, der Imagination und dem Sprachrausch, und
siehe da! auch das ist hochst wirkungsvoll, denn es erzeugt ei-
nen seelischen Wirbel, in den er Gretchen hineinzieht, einen
Sog, dem sie verfillt. Es entsteht eine Scheindialogie, in der nicht
Wort und Antwort herrschen, sondern die Adréessatin sich, fort-
schreitend mehr, immer schon ,ergriffen‘ und ausgesprochen
filhlen kann. Sie ist als Projektionsfliche und Resonanzkdrper

~ficht v Wemger, nur anders, Objekt als die zahlreiclién Opfer von

Don Giovannis ewig hungriger nackter Sinnlichkeit. Bei Faust
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liuft es so: die Sinnlichkeit setzt seine ,Ubersinnlichkeit* in Be-
wegung; die ,Ubersinnlichkeit’ gibt seiner Sinnlichkeit Glanz und
Schmelz. Wie schnell Fausts scheintiefsinnige, gefithlsméachtige
Wortkaskaden bei Margarete Wirkung erzielen, bezeugt ihre
Sentenz nach dem ersten Stelldichein: ,,Du lieber Gott, was so
ein Mann/ Nit alles, alles denken kann!/ Beschdmt nur steh ich
vor ihm da/ Und sag zu allen Sachen ja“ (I, V. 1060ff.). Spéter,
beim Lied am Spinnrad, vergegenwirtigt sich die Liebende auch
Fausts korperliche Vorziige — Gang, edle Gestalt, seines Mundes
L#cheln, seiner Augen Gewalt, Hindedruck, Kufl -, aber immer
| erscheint der Korper als Ausdruckstréiger einer reichen Inner-
" lichkeit, die sich in ,seiner Rede Zauberfluf3“ zusamimeniaft a,

| vrrosefty:

A

Don Giovanni ist ein viver Vitalprotz, eiskalter Stratege und ©

mébiger Rhetoriker. Was hat es mit dem Zauberflub von Fausts

"Rede auf sich? Schon als Professor hilt Faust nichts von der al-

ten Redekunst, wie wir aus seinem Studierstubengespriach mit
Wagner wissen, aber iiberzeugen kénnen will er auch, nur auf
neue Weise. ,Wenn ihrs nicht fiihlt, ihr werdets nicht erjagen®,
belehrt er seinen Assistenten (V.181), der durch das Studium der
Rhetorik lernen will, Einflul auf Menschen auszuiiben: ,Doch
werdet Thr nie Herz zu Herz schaffen,/ Wenn es Euch nicht von
Herzen geht“ (V.191 f.) Diese Doktrin ist weniger schlicht, als es
auf den ersten Blick scheint. Sie umschreibt nicht einfach die
alte biblische Einsicht: ,,Wes das Herz voll ist, des geht der Mund
tiber“ (Matth. 12, 34), sondern setzt auch Herz und Gefiihl als
Antriebsmomente der Rede ein. Beute ist Gretchen auch, erja-
gen will Faust sie auch, jedoch durch Gefiihlseinsatz beim Rede-
einsatz.

Zunichst nennt Faust, trotz seiner Polemik, ein altes rhetori-
sches Prinzip: Das beste Mittel fiir den Redner, einen Affekt beim
Zuhorer zu erzielen, ist, sich selbst in diesen Affekt zu verset-
zen. Noch mehr als in der 6ffentlichen Rede gilt das in der Zweier-
situation. Faust geht allerdings weiter, mull weiter gehen als die-
se rhetorische Anweisung; denn er will, seit er Margaretes At-
mosphire in ihrer Stube wahrgenommen hat, nicht nur ihren
Korper, sondern ihr Inbild erjagen, er will es nicht nur erjagen,
sondern Herz zu Herzen schaffen, also eine emotional aufgela-

. dene Intimitat erzeugen Die alte Rhetorik behilt, auch als
. Liebesrhetorik, immer einen Hauch von Offentlichkeit, der in
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ihrem Anspruch liegt, artifiziell zu sein. Wer Rede als Kunst be-
treibtund vernimmt, fiir den sind die Affekte, mégen sie auch
bei Redner und Publikum eine wichtige Basisschicht sein, im-
mer erst zu bearbeitender Rohstoff, dessen kunstvolle Bearbei-
tung gewiirdigt sein will. Faust dagegen hat Herzensergiefung,

P

nicht Redekunst, im Sinn. Und so setzt er Herz und Gefiihl nicht *

einfach als Medium ein, sondern er liefert sich ihnen aus. Faust
148t sein Herz sprechen, indem er sich ihm tiberlafit. Er zielt auf
Seelenschmelze, der die Korper nicht widerstehen konnen, und

16st dafiir seine Psyche von der Leine der Selbstkontrolle. Er higt
damit in einer so  bezwingenden Weise, dafl er sogar sich selbst

itberzéugt.

Wie meist trlfﬁ Mepistopheles mitten ins Problem, indem er
es trivialisiert. Faust verweigert sich Mephistos Trick, durch ein
falsches Zeugnis tiber Herrn Schwerdleins Tod (von dem alle
Beteiligten augenzwinkernd wissen diirften, daB es falsch ist)
an Frau Schwerdlein und damit auch an Gretchen heranzukom-
men. Mephisto reagiert mit Fragen, und die wichtigste gilt dem
Liebhaber Faust mit seinem Vorwurf an Mephisto:

FAUST: Du bist und bleibst ein Liigner, ein Sophiste.
MEPHISTOPHELES: Ja, wenn man’s nicht ein bifichen tiefer
wiifite.
Denn morgen wirst, in allen Ehren,
Das arme Gretchen nicht betoren,
Und alle Seelenlieb ihr schwiren?
FAUST: Und zwar von Herzen!
MEPHISTOPHELES: Gut und schon.
Dann wird von ew’ger Treu und Liebe,
Von einzig iiberallméchtgem Triebe —
Wird das auch so von Herzen gehn?
FAUST: Lal das, es wird! Wenn ich empfinde
Und dem Gefiihl und dem Gewiihl
Vergebens Namen such und keine Namen finde,
Und in der Welt mit allen Sinnen schweife
Und alle héchsten Worte greife,
Und diese Glut, von der ich brenne,
Unendlich, ewig, ewig nenne,
Ist das ein teuflisch Liigenspiel?
MEPHISTOPHELES: Ich hab doch recht!
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FAUST: Hor, merk dir dies,
Ich bitte dich, und schone meine Lunge!
Wer recht behalten will und hat nur eine Zunge,
Der hilt’s gewil.
Und komm, ich hab des Schwiitzens UberdruB,
Denn du hast recht, vorziiglich, weil ich mufl
(V.9021f.)

Fausts Sentenz ist merkwiirdig. Er, der Spitzfindigkeiten so ver-
abscheut und eben erst Mephisto im pejorativen Sinne einen So-
phisten genannt hat, bekennt sich selbst, und sei es nur, um
Mephistos Rede abzuschneiden, zu einem Grundprinzip, das seit
alters der Sophistik zugeschrieben wird: Jede Sache I4Bt sich,
wenn man nur seine Zunge zu gebrauchen weifl, zur rechten
zurechtbiegen. Davon legt Faust Proben ab. Die erste ist bereits
die folgende Behauptung, er miisse sich Mephistos Ansinnen
fiigen. Muf er? Nur unter der Voraussetzung, daB er Gretchen
haben mufl. Dieses Miissen ergibt sich aber aus Fausts Willen.
Er mub, weil er will. Das jedoch muf Faust vor sich verbergen,
denn je besser es ihm gelingt, sein Wollen auch vor sich selbst
in Zwangslaufigkeit zu transformieren, um so mehr Durch-
schlagskraft gewinnt es.

Wie effektiv das ist, bekommen wir in der Szene ,,Wald und
Hohle“ vorgefiihrt, denn hier ideologisiert Faust, was er in un-
serem vorliegenden Dialog schon instinktiv praktiziert. Er stili-
siert sich zum Getriebenen und Outcast -“Bin ich der Fliichtling
nicht? der Unbehauste? (I, V.3348) —, zum ,,GottverhalBiten® und
Werkzeug der Holle (I, V.3356ff.), zum unverantwortlichen ,,Un-
menschen® (I, V.3349), zur blinden Naturgewalt gleich dem
»wassersturz“ (I, V.3350). Alle diese Selbstkennzeichnungen
haben gemeinsam, daf} sie ihn von Verantwortung entbinden.
Selbst wenn er sich — wie in diesem Moment letztmalig - zu brem-
sen versucht, ,es‘ reiBt ihn vorwirts. Dreimal hintereinander
wendet Faust das entschuldigende ,mufi“ an: ,Sie, ihren Frie-
den mufit’ ich untergraben!/ Du, Holle, muBtest dieses Opfer ha-
ben!/ [...]/ Was muli geschehn, mag’s gleich geschehn!“ (I,
V.3560ff.) Und wihrend Faust am Ende sich sehr wohl aus der
Katastrophe zu retten weill, blist er sich hier auf zum unver-
meidlich und unaufhaltsam Stiirzenden, der noch ihren Sturz
ertrigt: der Titer als Opfer. »

114

Ein wenig Naturgewalt erprobt Faust schon am Eingang der

Affiare in seinem Dialog mit Mephisto, indem er die Schleusen .

der Imagination und der Beredsamkeit 6ffnet. Das Naturkind
umwerbend, will er sprachlich sich dem Naturlaut anvertrauen,
wie er unverstellt aus dem Inneren strémt. Wie das geschieht,
ist genauerer Aufmerksamkeit wert. Zunéchst dulert Mephisto
seine Erwartung, Faust werde morgen Gretchen betéren, also
betriigen, indem er ihr Seelenliebe schwort ~ ein sublimer Hohn
auf Fausts fragwiirdige Seelenhaftigkeit - und zwar ,in allen
Ehren“. In der Terminologie der Zeit heiBit das, er wird ihr die
Ehe versprechen. Das ist das gesellschaftlich iibliche Verfahren
des Mannes, sich eine Frau geneigt zu machen. Faust bestreitet
nun gar nicht, daB er vorhat, was Mephisto von ihm erwartet,
niamlich die Betdrung Gretchens, doch er fiihrt ein anderes
Wahrheitskriterium ein, dem er zu geniigen glaubt. Er verschiebt
Mephistos Opposition: Verfithrung versus Ehe in die neue Op-
position: Verstellung versus Herzenssprache und bringt damit
den objektiven Wahrheitsheweis hinter einem subjektiven, dafl
er niamlich von Herzen sprechen werde, zum Verschwinden.

Schon darin liegt traumwandlerische Raffinesse. Wie aber will
Faust dem Mephisto und sich selbst beweisen, daB sein Herz
sprechen wird, dafl die Wahrheit des Herzens aus ihm sprechen
wird? Wenn der Rhetor alten Stils den Affekt in sich hervorruft,
den er redend bei anderen zu erzeugen wiinscht, stellt er damit
weder sich noch den Affekt unter einen Wahrheitsanspruch. Er
mochte Wirkung erzielen, und dabei sifid seine Affekte, sowveit
sie ins Spiel kommen, nur Mittel zum Zweck. Solche Rhetorik
ist es, die Mephisto dem Faust unterstellt, und zwar als litgen-
hafte Rhetorik der Verfithrung, die sich durch nichts anderes zu
rechtfertigen hat, als dadurch, daB sie zum Ziel kommt. Und
gegen die Unterstellung solcher Rhetorik wehrt sich Faust, in-
dem er eine spontane, nicht zweckgeleitete Wahrheit des Her-
zens fiir sich in Anspruch nimmt und von seinen Zwecken und
Absichten nicht spricht.

In der Tat vermeidet Faust die primitiven Liigen, die Mephisto
von ihm erwartet und die einem ebenso schlichten, altertiim-
lich antithetischen Menschenbild entsprechen: Der —laut Mephi-
sto — ,einzig iiberallmichtige Trieb“ legitimiert sich durch ,ew’ge
Treue“ als Liebe, und Treue und Liebe legitimieren sich durch
die Ehe. Das entspricht den Normen der biirgerlichen Gesell-
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schaft, der Gretchen angehort, und Mephisto schitzt es als zweck-
méifig ein, diesen Apparat der Normen wirkungsvoll zu bedie-

| nen. Genau das gleiche tut, wenn auch nicht sehr elegant und

iiberzeugend, Don Giovanni. Faust aber bewegt sich an diesem
Normensystem vorbei. Er sagt nichts formal Bindendes, und er
hat in seiner Rede keinen Platz fiir einen banalen, blind kérper-
haften, nachtréglicher moralischer Zéhmung bediirftigen Trieb.

Ewige Treue ist bei Mephisto eine Formel fiir legale Absich-
ten beim Liebeshandel; er soll in die Lebensldnglichkeit der
Ehe miinden. Faust ergreift das Adjektiv ,ewig® summarisch,
und doch sehr zielsicher, indem er ,,alle hchsten Worte greift“,
um etwas Hochstes auszusprechen. Er nennt ,diese Glut, von
der ich brenne, unendlich, ewig, ewig®, und da bekommt das
gleiche Eigenschaftswort einen ganz neuen Klang und Sinn, ja
es aktiviert einen religiosen Anklang, indem es ihn sdkulari-
siert: unendliche, ewige Glut ist urspriinglich die Glut der
Hoéllenstrafen. Bei Faust ist sie die Gut seines sehnenden Her-
zens. Unausgesprochen heiBit das: Gretchens Liebe soll ihn
davon erldsen. indem sie dieser gleichen Glut sich iiberant-
wortet. Ihre Liebe ist eine erlésende Himmelsmacht. Die holli-
sche Glut ist als geteilte Glut himmlisch. Wichtiger als alles
andere aber ist in Fausts Rede, dali das Wort ,,ewig® in seinein
Munde keine moralische Handlungsmaxime, sondern eine
Zustandsbeschreibung meint. Faust redet nicht von ewiger
Treue, iiberhaupt nicht von Treue; er redet hinreiiend von —
zundéchst seiner - ewigen Glut.

Doch ist das wirklich Fausts Aussage? Was sagt er genau? Er
sagt: ,Wenn“. Herzenssprache ist gekennzeichnet durch Spon-
taneitét Sobald der Partner und die Situation dafiir da sind, kann

_sozusagen als Nebenprodukt, Herzenssprache, uﬁﬁe Gewm-

| nung, die ;Bewegung’ des Partners ist das Ergebnis der Wahr-

" heit des Herzens. Anders das Koordinatensystem der traditio-

nellen Rhetorik. Die primére Absicht des Rhetorikers ist erreicht,
wenn er das Objekt seiner Beredsamkeit in der gewiinschten
Richtung in Gang setzt, und diese gewiinschte Richtung ist fast
immer zweigleisig angezielt: der Angesprochene soll rational und
emotional gewonnen werden, und er soll die Rede gut finden,
ihr also als Rede Beifall zollen. Unter Umstinden geniigt auch
eine dieser Wirkungen. Der Rhetoriker konnte also, statt der jetzt
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nicht mdglichen Liebesverfithrung, auf die Verfithrung des Zu-
schauers Mephisto zum Beifall ausgehen.
Faust hingegen kann weder eine nicht gegebene Situation spie-

len, noch darf er auf den Beifall Mephistos fiir seine Rede Wert |
legen. Er darf iiberhaupt nicht Wirkung erstreben. Er will ja sei- |

ne Verfithrungsabsicht hinter dem prognostizierten Delirieren
seiner Rede verschwinden lassen. Er muB deshalb in der vor-
handenen Situation seinem Herzen Gelegenheit geben, sich
spontan zu dufiern, und er mufl Mephisto Gelegenheit geben,
diese AuBerung als Herzenssprache zu vernehmen. Das ist schon
deshalb eine Gratwanderung, weil die Liebeshegegnung ja noch
gar nicht da ist. Sie wird vielmehr im Vorblick diskutiert. Da Faust
mit Mephisto aus einer Argumentationslage heraus spricht, steht
am Anfang ein Argument: ,Wenn ich empfinde ...“ Dieses ,Wenn*“
hat einen temporalen Nebensinn: ,Wenn ich (morgen, bei
Gretchen) empfinde ... Wichtiger aber ist der logische, konditi-
onale Gehalt der Konjunktion: ,Wenn diese Voraussetzung ge-

geben ist, dann folgt daraus ..., wobei die Folgerung in Form -

einer rhetorischen Frage vorgebracht wird. Der Sinn ist: , Wenn

ich empfinde ..., wer kdnnte dann behaupten, das sei ein teuf-
lisch Lugensplel?‘ Als unwillkiirliches Zeichen emotionaler Auf-
ladung konnte hier gelesen werden, daB Faust Mephistos sti-
cheinde und eher abwiegelnde Formulierung vom Betéren auf-
bauseht zum Vorwurf des teuflischen Liigenspiels, den dieser so
gar nicht erhebt. Deutlicher noch wird der Eindruck, unter der
Oberflichenlogik beginne das Herz zu rumoren, wenn sich in
Fausts AuBerung das Gefiihl, aufsteigend, zum Gewiihl verdich-
tet und wenn das auf der Inhaltsebene vorhergesehene vergeb-
liche Suchen nach Namen im syntaktischen Gefiige zu syndeti-
scher Reihung (,und ... und ... und‘) und Wortwiederholungen
fithrt: ,alle, alle, ewig, ewig‘. Nur mit Mithe, so dréngt sich der
Eindruck auf, findet die Rede ins Argumentationsschema zuriick.
Um so greller ist Mephistos Beharren auf der Liigenhaftigkeit
des Liebhabers Faust. Als Spezialist fiir Pferdefiifle hat Mephisto
den Pferdeful bei Faust sofort erkannt.

Er besteht zunichst einmal darin, dafl ein so massives Aus-
weichen, wie es Faust mit seiner Problemverschiebung vor-
nimmt, kaum véllig unabsichtlich sein kann. Die Frage nach der
Ernsthaftigkeit der Absichten eines Liebhabers mag hausbacken
klingen, aber man kann ihre Beantwortung nicht einfach ver-
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gessen; etwas an aktivem Verstecken muB dabei sein, auch wenn
der Sprecher noch dieses Verstecken vor sich selbst versteckt.
Weiter geschwicht wird Fausts Position dadurch, dafi sein
Beweisgang letztlich gar nichts sagen kann. Herzenssprache ei-
nerseits, Rhetorik alten Stils andererseits sind in letzter Instanz
vom Anspruch her zu unterscheiden. Deshalb ist seine Rede-
weise nicht das Wahrheitsargument, das Faust in ihr zu besit-
zen glaubt. Es ist durchaus moglich, alle die Merkmale von Fausts
Rede, die sie als Herzenssprache erscheinen lassen, auch als

rhetorische Figuren der emphatischen Rede zu beschreiben,
; angefangen bei der Assoziation von Gewiihl zu Gefiihl mit dem
" kunstvollen Binnenreim beider Worter iiber die Wortwieder-

holung und die syndetische Reihung bis zum Unsagbarkeitstopos.
Noch Stockung und Verwirrung der Rede konnen verfeinerte
artistische Mittel zum beabsichtigten Zweck der Affekterrregung
sein. All das macht Fausts Einwand gegen Mephisto zur petitio
principii, bei der vorausgesetzt wird, was zu beweisen ist.

Und an diesem Punkt frifit sich der Zweifel noch tiefer ins
Grundsétzliche: Wer die Wahrheit des Herzens nicht nur sucht,
sondern sogar in seinem Sprechen nachweisen und beweisen
will, hat sie allein schon dadurch manipuliert und so verfehlt.
Herzenssprache erweist etwas, doch sie ist nicht als solche be-
J weisbar und erst recht kein Beweismittel. Ich kann die Wahr-
kiheit sagen, aber ich kann die Wahrheit des Herzens nicht de-
monstrieren; sie tritt als Gefithlswahrheit unvermittelt unmit-
telbar auf und bewirkt ein Evidenzerlebnis jenseits aller Beweise.
Ich kann Herzenssprache nicht einmal sprechen wollen. Sie
bricht sich so spontan Bahn, wie sie spontan ihren Adressaten

;!erreicht. Das Herz, die Gefiihle, die Seele bewubt freizulassen,

damit sie ihre Sprache sprechen, heiBt nichts anderes, als die
Finalitét der Rhetorik um eine Stufe zu verschieben, ohne damit
den Raum der Rhetorik grundsétzlich zu verlassen. Die Rheto-
| rik manipuliert den Affekt direkt, der Entschlufl, Herzenssprache
zu sprechen, manipuliert indirekt, im Befehl: Sei spontan! Fausts
Unternehmung ist also unwahrhaftig und paradox zugleich, am
allermeisten dadurch, dafi die Sprechweise, als Argument ver-
wendet, das Fehlen des wirklichen Arguments kaschieren soll.
Das ist teuflischer, als selbst der Teufel Mephistopheles sich
auszudenken vermag. Aber Faust kann das, und zwar deshalb,
weil er, im Unterschied zum Teufel, ein Herz einzusetzen hat.
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Die Problematik der Spontaneitit spitzt sich noch einmal da-
durch zu, dafl Faust heute schon zu fiihlen meint, was er mor-
gen fithlen wird; daf er heute bereits weill, wie er morgen spre-
chen, ja sogar sprachlos dastehen wird, daf} er also heute schon
auf die psychische Erschiitterung von morgen rechnet und sei-
ne Erwartungen in sie setzt. Es ist eine Genialitdt der Szenen-
fithrung, daf das Faustdrama die Probe aufs Exempel macht und
so seinem Helden Gelegenheit gibt, sich vor dem Leser oder Zu-
schauer bloBzustellen - bis zu dem Punkt, wo die Herzenssprache
ihre groBte Macht durch Ohnmacht gewinnt. Gemél Schillers
beriithmtem Distichon ,,Sprache“— der Pentameter lautet ,,Spricht
die Seele, so spricht ach! schon die Seele nicht mehr“ - ist die
wahre Seelensprache ein Phinomen am  Rande.des.Ver-.
stummens, Das Innere spricht, indem €§ 5s8ich in die Sprache ent-
duBert, und in dieser Entiufierung wird es sich schon entfrem-
det. Die wahrhaft herzbezwingende Verfithrung lduft deshalb ;
nicht durch galante Beredsamkeit, vollmundige Versprechun- &
gen, Kiinste der Uberredung, sondern durch das Versagen der §
iiberforderten Sprache. Das ist die Grenze, an die Faust sichund §
Gretchen hinmandévriert, und zwar nicht unwillkiirlich und si-
tuativ, sondern im strategischen Vorentwurf der Situation und
in geplanter Spontaneitit, gewollter Unwillentlichkeit.

Die von Faust und Mephistopheles erwartete, von Mephi-
stopheles herbeigefiihrte Gelegenheit ist das paarweise Umher- -
wandeln von Mephisto und Marthe, Faust und Gretchen in Frau
Schwerdleins Garten am nédchsten Tag. Die Gesprdche beider
Paare sind parallel-kontrastiv gefithrt. Wahrend hier Frau Marthe
mit diimmlicher Gerissenheit eine Ehe ansteuert, entfaltet dort
Faust eine Liebesstimmung, in der Margarete hinschmilzt. Die
Form der Revueszene mit ihrer abrupten Ein- und Ausblendung
eines fortlaufenden Gespriachsganges sagt weniger iiber den
Gespriachsgegenstand als iiber die psychische Verfassung der
Sprechenden; sie betont die Charakterisierungsleistung der Spra-
che gegeniiber der Argumentationsleistung und kommt damit
Fausts Programm entgegen, die Art und Weise des Redens, den
Ausdruck zum wichtigsten Mitteilungstriger und zur Legiti-
mationsinstanz der Rede zu machen. Wir sehen nicht den Pro-
zel, sondern die Etappen der Anndherung. Gretchens kleinbiir-
gerlicher Komplimentier- und Konversationston sowie die Ge-
genstindlichkeit ihres Berichts 16sen sich auf — weniger unter
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dem Uberschwang von Fausts Interpretationen und Exklamati-
onen, mit dem er bei aller Intensitét eher iiber sie hinwegredet,
als unter seiner Nachfrage, ob sie ihn als den frechen Galan von
der StraBle wiedererkannt habe: immerhin nun doch eine Weise
der konkreten Zuwendung, wenngleich immer noch mehr an
der eigenen Person und ihrer Wirkung als am Eigenleben und
Eigengewicht Gretchens orientiert.

Fausts Zirtlichkeit - ,,Stil Liebchen® (V. 1027) —16st eine Selbst-
offenbarung Margaretes aus, die nicht nur die Gelegenheit, son-
dern auch den malfistabsetzenden Hintergrund fiir Fausts un-
mittelbar anschliefende Erklirung abgibt, mit der er die im
Gespriich mit Mephisto anvisierte Position der Herzenssprache
erreicht. Gretchen wendet sich dem Blumenorakel zu, das kom-
positionell direkt vor Fausts entscheidendem Zugriff der Vor-
deutung dient: das traditionelle Jungmédchenspiel, mit dem
Abzupfen der einzelnen Bliitenblitter einer Margerite die Op-
position ,liebt mich — liebt mich nicht‘ im Hinblick auf einen mog-
lichen Liebespartner auszuzihlen und so einen Blick in die eige-
ne Liebeszukunft zu werfen, wird hier dadurch abgriindig, daB
Margarete symbolisch in der Zerstérung der fiir sie namen-
gebenden Blume ihre eigene Zerstérung und Selbstzerstorung
vorwegnimmt. Das setzt zugleich die zweite Namensbedeutung
frei: der Blumenname seinerseits kommt aus dem griechischen
Wort fiir Perle, und Perlen bedeuten Trénen: die Margerite ist
auch ein Sinnbild fiir Trauer und Trinen, die Gretchen bevor-
stehen.

Fast wichtiger noch ist die zweite Leistung des Blumen-
orakels, der Aufschlufi iiber Gretchens Seelenverfassung.
Gretchens Orakelfrage ist ein kaum merklicher, instinktiver
Riickzug aus der Dialogsituation mit Faust, der ihr genau das
schuldig bleibt, was sie nun ersatzweise im Blumenspiel sucht:
eine Liebeserkldrung. Die Blume sagt, was Gretchen horen will
und was Faust nicht sagt: , Er liebt mich!“ (V.1032). Statt dieses
erlosende Wort zu sprechen, das Faust hier und spéter nicht
iiber die Lippen kommt - und das ist wohl nicht nur halb-
bewubte Taktik, sondern auch Blockade des Unbewufiten und
darin eine rudimentdre Wahrhaftigkeit dieses Liebe ersehnen-
den und erweckenden Liehesunfihigen =- zitiert er das Blumen-
orakel: ,Ja, mein Kind! Lal dieses Blumenwort/ Dir Gétteraus-
spruch sein: Er liebt dich!“ (V.1033f.). Fausts Anreden fiir
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Gretchen sind aufschlufireich durch ihre Tendenz zur Vernied-
lichung (,,Kind“) und formelhaften Spiritualisierung (,Engel).
Hier ist ,mein Kind“ geradezu onkelhatft; in Verbindung mit dem
Zitat, bei dem Faust sich in die dritte Person fliichtet (,Er liebt
dich®), ein Zuriickweichen hinter die vorhergehende Apostro-
phe ,,Sii Liebchen®. Und mit diesem Schritt zuriick, gleichsam
einem Luftholen und Sich-in-Positur-Setzen, beginnt nun eine
Textpassage, die in kunstvoller Doppelbodigkeit die scheinba-
re Uberbietung des simplen — und doch nur zitierten - Liehes-
bekenntnisses durch einen ekstatischen Aufschwung vorfiihrt,
mit dem Faust Margarete hinreift, indem er sich unter der Hand
ins Unverbindliche verfliichtigt. _

Denn wo seine Glaubwiirdigkeit gefragt ist, richtet Faust an
Gretchen die Aufforderung, ihrerseits glaubig zu vertrauen. Das
,Blumenwort“ - leicht verwelklich - moge als ,,Gétterausspruch®
dienen, also schicksalhaft verbindlich genommen werden. Al- .
lerdings gilt das auch wieder nur in metaphorischer Weise, denn
,Gotter gibt es, wie Faust gewil weifl, zumindest in Gretchens
kirchlicher Glaubenswelt nicht. Und nicht einmal diese bereits
eingeschrinkie Anweisung steht uneingeschrinkt da; vielmehr:
,LaB dieses Blumenwort/ Dir Gotterausspruch sein“. Die Aus-
sage besiizt keine Allgemeingiiltigkeit; vielmehr soll Gretchen
sie exklusiv fiir sich als giiltig akzeptieren. Und alsbald nach
dieser Zumutung, ehe sie noch Zeit hat zu insistieren, lenkt der
infragegestellte Faust die Schicksalsfrage auf Gretchen zuriick
und verschiebt sie dabei vom ,ob¢ der Liebe ins ,was’, in die
Inhaltsbestimmung der Liebe: ,Verstehst du, was das heifit: Er
liebt dich!* (V.1035). Dazu steht die Bithnenanweisung: , Er fafit
ihr beide Hande*.

Das ist eine Geste am Ubergang zwischen ritueller Gebérde
des feierlichen Versprechens und Liebesberithrung, und es
spricht fiir Gretchens Unterscheidungsvermdégen, dal} sie die
Liebesberiihrung, nicht das tatsichlich ja auch nicht gegebene
Versprechen, wahrnimmt: ,Mich iiberlaufts!“ (V.1036). ,Es‘ iiber-
lduft sie — eine leidenschaftliche, bis ins Vorpersonale zuriick-
greifende Erschiitterung durch einen scheinbar doch nur peri-
pheren Kérperkontakt. Auch wenn der Anteil der Angstlichkeit
in der Faszination noch iiberwiegt, ist doch entscheidend die
Heftigkeit, mit der Gretchen auf das reagiert, was Faust nach
seinem vorgreifenden Urteil in der vorhergehenden Szene nun
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»,von Herzen“ kommt. Um so schlimmer fiir sie, daf es mehr
Intensitét als Inhalt ist. Wahrend Intonation, Gestik, Suada den
Eindruck erwecken, das wichtigste werde vom Herzen stumm
gesagt, sparen sie den in der Sache hier anstehenden Inhalt aus:
das Unausgesprochene ist nicht das Unsagbare, sondern das
Nichtgesagte. Das Nichtverbalisieren, weit davon entfernt, ein
Wabhrheitskriterium zu sein, ist die Liige.

Dabei repliziert Faust: er mochte Gretchens ,Schauder ins Po-
sitive wenden, sie sich zunwenden, und iiberfihrt sie, wiederum
einer artikulierten Antwort zuvorkommend, ungeduldig mit einem
neuen Appell, bei dem er nun - man kénnte bésartig sagen: fahr-
planméfig - die ,Sprachgrenze‘ iiberschreitet. Sie, die bisher noch

| nichts Vertrauenswiirdiges von ihm gehort hat, soll der Sprache

von Blick und Héndedruck vertrauen, die das angeblich Unsigli-
che sprachlos, aber selbstverstdndlich auch nicht einklagbar, ohne
spétere Riickversicherungsmaglichkeit, zu sagen vermogen. Al-
lerdings ist dieses die Sprache Ubersteigende immer noch nicht,
wie sich gleich zeigt, Fausts Liebesbekenntnis, sondern eine nun
freilich doch anschlieflend in Worten gegebene, wenngleich hochst
vage, Beschreibung dessen, was Wonne ist. Wieder einmal arbei-
tet Faust mit dem Mittel der logischen Versetzung, indem er den
Redegegenstand ,Liebe‘ gegen einen anderen, viel- und nichtssa-
genden austauscht, denn die Wortbedeutungen der ,Wonne‘ rei-
chen von Himmelswonne bis zu Kérperlust.

Und so erldutert denn Faust wortreich das ,Unaussprechliche‘
eines nicht genau bestimmten Zustandes, und zwar inhaltlich
hyperbolisch, formal in der unpersénlichen Weise der Lexi-
kalisierung, die in einem befremdlichen Widerspruch zur vib-
rierenden Stimmung steht: ,Sich hinzugeben ganz und eine
Wonne/ Zu fithlen, die ewig sein muf!“ (V.1040f.). Das vieldeu-
tige ,muf}“ wird durch die folgende Periode aus der blofen Ver-
mutung (,s0 mufl das wohl sein) zu einem quasimetaphysischen
Anspruch aufgepumpt. Fausts Begriindung fiir den im ,,muf3“
gesetzten Anspruch an die Weltordnung ist geradezu halsbre-
cherisch. Die Wonne mul} ewig sein, weil ihr Ende Verzweif-
lung wiire? Und wenn? Genau diese von Faust beschworend ver-
neinte angebliche Unmoglichkeit wird eintreten, weil sein
AugenschlieBen — dazu bestimmt, auch Gretchen zu blenden -
ihn weder der Zeit noch sich selbst noch den Folgen seines Ver-
haltens dauerhaft entheben kann. Faust kann seine Prognose
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von gestern, heute werde er wie angegeben sprechen, makabrer-
weise heute wahrmachen, jedoch er kann nicht die Zeit suspen-
dieren. Héren wir noch einmal fortlaufend:

FAUST: {...] Laf} diesen Blick
LaB diesen Handedruck dir sagen,
Was unaussprechlich ist:
Sich hinzugeben ganz und eine Wonne
Zu fiihlen, die ewig sein muf}!
Ewig! — Thr Ende wiirde Verzweiflung sein.
Nein, kein Ende! Kein Ende! (V.10371f.)

Genau dieses ,ewig, ewig®, jetzt noch erweitert um ,kein Ende,
kein Ende¥, liegt uns aus dem Dialog mit Mephisto im Ohr als
Beispiel dafiir, wie Faust die Worte von Herzen gehen werden -
bis zum Stammeln und Verstummen. Was als Wahrheitsanspruch
aufiritt, ist damit durch Faust wortlich, ndmlich in der roillen-
haften Repetition seiner eigenen Worte, widerlegt. Der prognos-
tizierte Herzenston ist keiner. Die Rede von Hingabe, die Em-
phase des ,ganz‘ verdanken sich der Hingabe an eine vorgepragte
Redespur. Faust hat inhaltlich sogar noch weniger gesagt, als er
gestern vorhatte. Da wollte er noch von seiner ewigen Glut spre-
chen. Jetzt hat er in hochster Erregung doch nur von Erregung
schlechthin gesprochen, in aller Ekstase vollig unverbindlich von
der Ewigkeit der ekstatischen Glut ganz allgemein geredet.

Mittlerweile ist Faust in einen Sprachrausch geraten, der sich
Mephisto gegeniiber schon angekiindigt hat und der sich nun
als wirkungsvolles Substitut des Rauschs der Lust erweist. Noch-
mals: fiir Gretchen ist Hingabe blutiger Ernst; Faust gibt sich
der Wortflut hin. Dabei klinken ihrer beider Haltungen in einer
merkwiirdigen, von Faust nicht vorhersehbaren Weise ineinan-
der ein, die ihn besonders erfolgreich macht. Gretchen ist eine
unbedingt Liebende, die wohl den Zusammenklang, nicht aber
irgendwelche Garantien und Versprechungen sucht. Deshalb gibt
sie Faust volle Gelegenheit, den blinden Fleck seiner Bindungs-
unfihigkeit und -unwilligkeit mit emotionalen und sprachlichen
Ausschweifungen zu umkreisen. Fragte sie dringlich, miifite er
Farbe bekennen oder explizit liigen. Ihre Bereitschaft mitznge-
hen ist es, die ihn immer weiter in vagen und unverantwortli-
chen Uberschwang geraten 146t.
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} Die Dialogie der Liebe ist bei Faust zur wirkungsvollsten und

* wirkungssichersten Monologie gewendet. Er zeigt Gretchen, wie
herrlich es sein muf, ihn zu lieben, wenn er sich lieben 148t. Ein
Narziff will geliebt sein, der nicht ahnt, was Liebe im Sprach-
raum dieses Dramas und der Goetheschen Dichtung iiberhaupt
meint: eine in der Zeit - Goethe wiirde wohl sagen: unter der
Forderung des Tages — zu verwirklichende riickhaltlose und ver-
bindliche wechselseitige Bindung von Mann und Frau. In die-
sem Sinne ist das fehlende Wort des Helden der Gretchentragodie
nicht ein Verweigern institutioneller Absicherung — darauf geht
Gretchen gar nicht aus; es ist das Fehlen einer Verwirklichungs-
dimension der Liebe selbst, die nirgends anders als in der Zeit
stattfindet.

Derart ist der Koénig von Thule, in dem ganz am Anfang der
Begegnung mit Faust Gretchens Idealbild der Liebe aufsteigt,
»gar treu bis an sein Grab“. Der Liebhaber Faust dagegen weifl
nichts von Treue. Programmgemif ergriffen vom Augenblick,
steigert er sich in die Vertauschung von Liebesbekenntnis und
Leidenschaftsevokation, Liebesrausch und Sprachrausch hinein,
der, im Dialog mit Mephisto vorgeprobt, seinerseits wie eine
Vorwegnahme der Zeitsprengung im verabsolutierten Moment
leidenschaftlicher Erfiillung bei der Liebesvereinigung wirkt.
Alles das geschieht, weil Faust nur das Eine erstrebt: Welt-, Zeit-
und Ichsprengung, Aufsprengung aller Bedingtheiten, in diesem
Sinne Hingabe an die duBerste Erfahrung, nicht an das geliebte
Gegeniiber. Der Drang Fausts zur Selbstvergotterung, der sich
im Eingangsmonolog beherrschend dubBert, sucht sich ein neu-
es Betitigungsfeld, indem er sich als Gétterselhstgefiihl des Lieb-
habers erfiillen will. Der Topos, da die Liebe den Himmel 6ff-
net, wird in gewohnter faustischer Radikalitét beim Wort genom-
men und verabsolutiert. Faust will exzessiven egozentrischen
Weltgenuf} im Medium der Liebe, mit Hilfe der Geliebten. Die
Welt soll in einem explosiven Aufbrennen des Ich untergehen,
das als hochster Triumph, als Apotheose erlebt wird: das Ich als
Supernova. Das Ende, das Wiedererwachen, wird Verzweiflung
sein — Schalheit, Schuld, ein feiges Sichverdriicken. ,Margarete
driickt ihm die Hinde, macht sich los und lduft weg“ - ihrer kata-
strophischen Vollendung entgegen. Faust ,steht einen Augen-
blick in Gedanken, dann folgt er ihr“. Dieser Augenblick in Ge-
danken koénnte der einzige sein, in dem der Verfithrer mit Herz
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einen Blick in den Abgrund seines Herzens wirft — um sofort
wieder zu verdringen, was er gesehen hat.

Faust stelit sich unter den Imperativ der Spontaneitiit, unter-
nimmt die Demonstration der Unmittelbarkeit, versucht sich an
einer Beredsamkeit des unaussprechlichen Herzens und erweist
sich darin als Verfiihrer mit Herz, dessen Wahrheit Liige ist. Aber
sind die Unmdoglichkeiten, in denen er sich blofstellt, nicht gera-
de die neuen Moglichkeiten der Empfindsamkeit, der Erlebnis-
dichtung des Sturm und Drang sowie der Psychologie und Péda-
gogik, wie sie sich im Zeitraum von Goethes ,Faust“ durchset-
zen? Ist es nicht der die Sprache des Herzens beherrschende nnd
einsetzende Dichter Goethe, der Gretchen die Wahrheit des Her-
zens sagen und Faust am Programm der Herzenswahrheit in der
Sprache scheitern 1406t? So ist es. Aber was in der einen Sphéire
mdoglich ist, kann in der anderen unméglich, zumindest unzul &s-
sig sein. Der dichtende Dichter hat die Lizenz, Erlebnisse zu er-
schreiben, durch Sprache hervorzurufen, die sich aus imagini er-

ten Situationen speist und an imaginierte Personen richtet. Der-

Dichter hat den Raum, in dem er seine Phantasien und Emotio-
nen zum Spielen bringen kann. Der Dichter darf seine Spontane-
itéit kommandieren; denn sein Raum ist eine entworfene Wirk-
lichkeit, eine exklusive Welt in der Welt, und so ist auch seine
Spontaneitit eine des Entwurfs, seine Sprache des Herzens eine
Kunst, die sich im ,Faust“ etwa in der Versform ausweist.
Grundsiitzlich sind Sprache des Herzens und der Seele oder
sprachlicher Naturlaut historische Konzepte, die im Sturm und
Drang aus der Vorstellung von der Eigentiimlichkeit, Einheit und
Urspriinglichkeit des Ich entstehen. Sie sollen in allen seinen
AuBerungen moglichst unmittelbar zum Ausdruck kommen; Spra-
che soll individuelle Ausdruckssprache sein. Aber das ist ein Ide-
al, keine empirische Gegebenheit, und es kommd am reinsten in
der Kunst zur Erscheinung, das heilt stilisiert, wie alle Kunst,
nur daB diese Stilisierung nun eine besondere Richtung nimint.
Sie soll nicht den Kunstcharakter der Sprache betonen, sondern
den Ausdruckscharakter, und da die Sprache in der Dichtung ei-
nen besonderen Reichtum auch an nichtverbalen Formulierun gs-
moglichkeiten besitzt ~ man denke nur an den Reim und andere
Klangbeziehungen, Metrum und Rhythmus, grammatische Irre-
gularititen und Sonderformen, Metaphorik usw. —, kann sie auch
in der Dichtung mit ihrer Tendenz zu ,vielsagenden' Situationen
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und Konstellationen besonders intensiv und extensiv Ausdrucks-
qualitit annehmen. Nirgends sonst spricht Gretchen so sehr die
Sprache des Herzens wie in ihrem Lied am Spinnrad, einem lyri-
schen Gesang in der dramatischen Gattung.

Der Dichter kann also in der Dichtung Herzenssprache vor-
Jiihren — genau das, was die gedichtete Figur nicht kann. Der
Dichter steht unter Ausnahmebedingungen; er setzt die Regeln,
denen seine Figuren unterworfen sind. Goethe hat das Recht,
Margarete als Dramenfigur zu imaginieren, aber der Dramen-
held Faust, dichterisch erfunden wie sie, auf gleicher Textebene
wie sie, vergeht sich an ihr, wenn er sie dem Zugriff seiner Ima-
gination unterwirft und sich ein Bild von ihr schafft. Faust darf
sie nicht entwerfen; er muBl ihr gegeniibertreten, denn er be-

' wohnt die gleiche Sphére wie sie. Auch er ist von Goethe imagi-

niert — als Verfithrer mit Herz. Und wire die neue Dichtung der

- Goethezeit nicht antirhetorisch und an der Wahrheit des Her-
" zens, an der Herzenssprache orientiert, wire der Verfithrer mit

Herz als literarische Figur in ihr nicht méglich. Don Giovanni
muf} gehen, damit Faust kommen kann. Ihre Gleichzeitigkeit auf
der Biithne ist die Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen.

1 Ich zitiere im folgenden Goethes Urfaust, wo die von mir dargestellte Konstel-
lation schon voll entfaltet ist. [Zitiert ist nur die Verszahl] Spiter eingefiigte
Szenen sind nach Faust. Eine Tragidie gegeben [Zitiert I, Vers [...]]. Text-
grundlage ist Goethes Werke. Hamburger Ausgabe, hrsg. von Erich Trunz, 14
Bde. 1948 ff. hier: Bd.3. - Platzmangel verbietet mir den Bezug auf die For-
schung.
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