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Fricdcich Kittler

ROCKMUSIK - EIN MISSBRAUCH VON HEERESGERAT

OQut iIn a bloody raln to feed
our flelds

Amid the Maenad roar of
nitre's song

And sulfur's cantus flrmus.
Richard Wharfinger,

The Courtier's Tragedy

Nietzsche, det genug zeitgentssische Physiologen gelesen hatte, um eine
feshliche Wissenschaft 2zu  begrinden, handelte  unter diesem Titel
auch Vom Ursprunge der Poesle. Den "Liebhabern des Phantastischen”, denen
zufolge Dichtung und ndherhin Lyrik als "Rhythmisierung der Rede" “der
Deutlichkeit der Mitteilung cher entgegenwirkt als frdeclich ist?, also "wic
cin Hohn auf alle nUtzliche ZweckmiBigkeit" scheint, trat Nictzsche
seinerseits mit wtilitaristischem und niherhin medientechnischem Hohn
entgegen. "Man hatte”, formuliert Die Fréhliche Wissenschaft, “in jenen alten
Zeiten, welche die Poesie ins Dasein ricfen, doch die Nitzlichkeit -dabei in
Auge" und cine sehe groBe Nutzlichkeit - damals, als man den Rhythmus in
dic Rede dringen lieB, jene Gewalt, welche alle Atome des Satzes neu
ordnet, dic Worte whhlen heiBt und den Gedanken neu firbt und dunkler,
fremder, ferner macht: freilich cine abergliubische Nutlichkeit! Es sollte
vermdge des Rhythmus den Gottern ¢in menschliches Anlicgen tiefer
cingeprigt werden, nachdem man bemerkt hatte, daB der Mcnsch einen Vers
besser‘ im Gedichtnis behilt als cine ungcbundene Rede: ebenfalls meinte
man durch das rhythmische Ticktack Uber grBece Fernen hin sich hidrbar zu
machen; das chythmisierte Gebet schien den Gttern niher ans Chr zu
kommen. Vor allem aber wollte man den Nutzen von jencr clementaren
berwsltigung haben, welche der Mensch an sich beim Horen der Musik
erfshrt: der Rhythmus ist ein Zwang; er erzcugt cine unlberwindliche Lust,
* nachzugeben, mit ecinzustimmen; nicht nur dee Schritt der FliBe, auch dic
Seele selber geht dem Takte nach - wahcscheinlich, so schioB man, auch dic
Seele der Gotter! Man versuchte sie also durch den Rhythmus zu zwingen und
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cine Gewalt Uber sie auszulben: man warf ihnen die Poesie wic cine
magische Schlinge um.” I

"l tell you about Texas Radio and the Big Beat" wird neunzig Jahre nach
Nictzsche Jim Morrison auf seiner letzten Platte verklnden - als Leadsdnger
einer Gruppe, dic nicht umsonst The Doors hieB, weil auch sie nur Tiicen zum
{)bermenschen aufstoBen sollte. Wovon Nietzsche und die Rockmusiker reden,
ist strikt das Selbe, weil Medientechnologie ihr gemeinsames historisches
Apriori bildet. Seit der Fréhlichen Wissenschaft legen Kunste ihren alten
Namen ab, der sic zu Vermbgen des sogenannten Menschen erklirte; sic
werden Nachrichtentechniken und sonst nichts. Gerade weil Nietzsches
Analyse hiithar nicht an Gotter glaubt, verschwinden Sender und Empfinger,
also Gotter und Menschen mit ihren Botschaften, vor dem Medium und
seinem Kanal. An der griechischen Lyrik beschreibt Nietzache, der kaum
zufillig auch der mechanisierte, ni¥mlich schreibmaschinenschreibende
Philosoph vor allen anderen war 2, nur ¢in Verfahren der Speicherung und
cines der 1lbertragung von Nachrichten: erstens eine Mncmotechnik, die
Verse unvergeBlicher als Prosa macht, und zweitens eine Diskurskanalisie-
rung, dic sic Uber gréBere Entfernungen hinwegtrligt. Menschen sind ja so
vergeBlich und Gbtter so schwerhtirig.

Nachrichten speichern und Nachrichten Ubertragen ktnnen, ohne auf so
obskure Gegebenheiten wie Menschengeist oder Menschensecle zurlickgreifen
zu missen - genau das macht Medien aus. Im “rhythmischen Tickeack” der
Griechen feeilich, folgt man Nictzsches Analyse, muBten Menschen oder auch
Gotter wmit ijhren Ohren, Gedichtnissen und FuBen Apparaturen

supplementieren, deren Erfindung noch ausstand. Kbeper wurden zu Interfaces.

ciner Schaltung, die sic mit ihcer Umwelt koppelten, ‘Das rhythmische
Ticktack folgte beim quantitierenden Versma® der Antike bekanntlich

durchaus keinem Sinn, wic eor Uber die Wortbedeutung den qualitativen.

Akzent moderncucopiischer Lyrik regiert: es koppelte den VersfuB, um seine.
Speicherung und llbertragung zu sichern, cinfach an die FuBe von Tilnzern,
Deshalb ist dieser Rhythmus, der einst Lyrik und Musik unlisbar verband,.
auch durchaus verloren gegangen. Speicher- und 1lbertragungseinrichtungen
aus Fleisch tberdauern es nicht. .

Mit den elektrischen Medien von heute aber kehrt alles das wiedery,
womiiglich weil Gotter gar nicht vergechen kdanen. Die Trennung von

Literatur und Musik, auf der curopifische Kultur und folglich auch unsers:
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Litegaturwissenschaft bervhten, verschwindet aufs ncue, um ciner Sache
Platz zu machen, dic frei nach Nietzsche "Vom Bnde der Poesic™ heiBen
dlirfte. Texas Radlo and the Blg Beat ist die “magische Schlinge”, die nreue
Gutter um Leute oder Horer werfen.

Rock Musik als die real existicrende Literatur von heute, ausgestattet mit
allen Attributer einer Weltmacht: Unentrinnbarkeit, Auswendigkeit und
Allgegenwart .- vom Kaufhaus-Piano bis zum Disco-Forte.

Der Griff zur Weltmacht geschah bekanntlich in 2wei Schritten: zuerst du:-
Speichertechnik und spiter auch dic tlbectragungstechnik muBten den Leuten,
diesen Intecfaces Uberkommence Literatur, abgenommen und auf Maschinen
verlegt werden. Den crsten Schritt tat Edison, als er 1877 den Prototyp
seines Phonographen vorstellte. Die Stanniolwalze und zeha Jahre sp¥ter auch
Becliners modetnere Schallplatte, die ihre Massenproduzierbackeit allerdings
damit bezahite, nicht wie der Phonograph vom Konsumenten sclber bespicibar
zu sein, nahmen den Leuten das Gedichtnis fir Wicter und Kliinge ab. Als
Ernst von Wildenbruch, vermutlich als erster Schriftsteller Deutschlands,
IB\QII cin Gedicht Fiir dle phonagraphische Aufnahme seiner Stimme  schricb
und in den Schalltrichter sprach, blicb villig offen, warum es ilberhaupt noch
Reim und Mettum aufwics. Beide waren ja nach Nietzsches cben verdifent-
lichter Analyse nur Techniken einer Mnemotechnik oder Speicherung, wie der
Apparat sic ohne Ansehung von Wohlklang, Rhythmus oder gar Bedeutung
Jeistete.

In dieser Lage blieb Schriftstellern, wenn sie nicht wie Wildenbruch, uvad
alle Songtexter nach ihm zur Schallplatte Uberlicfen, nur die Option, das
Medium Schrift so technisch zu optimieten, wic das Edisens Phonograph Eurs
akustische Medium und Edisons Kinctoskop, der Vorliufer aller Kinoprojek-
toren, furs optische getan hatten. Und siche an: dic gleichzeitig entwickeite
Schreibmaschine erlaubte cs tatsichlich, das Symbolische von Schrift ganz so
zu speichern wic das Reale von Gerliuschen oder das [magindire von
Splel[ilmdoppelglngereien.’ Moderne Literatur, dieses Sondervergnligen von
und fur Buchstabenfetischisten, konnte beginnen, mit Mallarmé oder Stefan
George.

Aber Schrift und Buch sind im Unterschied zur Inschrift nicht aur
Speicher-, sondern auch 1}bertragungsmedien, deren Acbeitsfrequenz crst wir
verachten. DaB vorzeiten die Thora oder der Koran, dieae Heiligtiimer zweier
Nomadenvtlker, transpoctabel waren, ermbglichte ihre Siege uber dic Gotter
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Griechenlands. Denn schwer verldBt, was nahe dem Ursprung wobnet, den Ort
- etwa den Tempel des eigenen Gittecstandbildes.

Imperien dagegen, wic Harold Innis in Empire and Communications zcigte,
haben nicht nur, mit Speichereinrichtungen wie Standbildern oder Inschriften
oder auch Notenzeichen, die Zeit zu manipulieren; sie missen zugleich mit
Ubertragungstechniken von Ort oder Raum frei werden. Wie cinst
Griechenland fir schlechte Postverbindungen notorisch war, so fehlite den
neuen Speichern der Mediengriinderzeit von 1800 noch eine adiquate
Transmissionstechnik. Nur Telegraphie und Telephonie standen bereit, um
Signale mit clektrischer und das heifit untiberbietbarer Geschwindigkeit zu
Ubertragen. Dic cine vermittelte das Symbolische einer nach Differenzialityt

und Okonomic international optimicrten Schrift, des Morsecodes, wie er lange

vor Saussure den Strukturalismus praktisch machte; dic andere konnte zwar
ganz wie Edisons Phonograph das Reale stochastischer GerSusche und nicht
bloB die codierten Differenzen einer Sprache tlbertragen; aber beide, Tele-
graph wie Telephon, waren nur Uber Kabel und das heiBt Materic zu schalten.

Die Ingenieure in Budapest oder die Unternchmer in London, die denn auch
Ende der neunziger Jahre gegen cinen Sondertarif Schallplattenmusik an
Telephonabonnenten lieferten (bis in den Palast Konigin Victorias hinein),
hingen schiechthin vom Stand der Verkabelung ab. Auch als Maxwells
Feldglcichungen elektromagnetische Wellen und damit die drahtlose
Ubertragung theoretisch postuliert hatten, bestand noch eine praktische
Grenze:  Alle  verflgbaren  Wandler  zwischen  Physiologie  und
Medienlandschaft, Akustik und Elektrik, waren Niederfrequenztechnologien.
Freie Ausbreitung von Wellen dagegen sctzt crst oberhalb von dreiBigtausend
Hertz ein. Zwar konnte schon das Hohlemikrophon von 1878, das Bells
gleichzeitigen Telephonempfinger bei weitem Uberbot, die FuBe einer Fliege
hicbar machen, ' wenn sie frei nach Nictzsches VersfuBtheoric Uber die
Membran liefen - eine Niederfrequenzverstirkung, deren bleibendes Denkmal
die stercophone Fliege auf Pink Floyds Ummagumma werden sollte. Die
techpische Grundvoraussetzung von Radio aber, Verstirkung und Oszillation
auch im Hochfrequenzbereich, schufen erst von Lieben und deForest mit dec
Rihre. Lange vor unseren Transistoren und Chips hat die Rthre von 1906 ein
Problem geltst, das Pynchon In Gravity's Ralnbow elementar flirs laufende
Jahchundert nannte: die energiclose und d.h. perfekte Steucrung beliebig:
grofler oder belichig schneller Energien oder Informationen.*

Scitdem ist Radio mdglich, nicht nur prinzipiell wic schon scit Hertz oder
Marconi, sondern praktisch und in Massenfertigung. Am Weihnachtsabend
1909 soll Reginand A. Fessenden von Brants Rock in Massachusetts aus die
ersten Hicermassen, die unter den gegebenen Umstiinden freilich nur aus den
Funkern von Macconi ausgerlisteter Schiffe im Umkreis von 8o Kilometern
bestanden, mit einer drahtlosen Minnerrede und einer drahtlosen Frauenvers-
rezitation { in dieser Reihenfolge und dieser Geschlechterrollendistribution)
untechalten haben. Nach anderen Quellen lief sehr weihnachtlich sogar ein

‘Takte aus Hindcls Messias als Schallplattenaufnahme, wic um zu beweisen,

daB der Inhalt eines Mediums stets und streng nach McLuhan ein anderes
Medium ist: Im Fall der Schreibmaschine dic Handschrift, im Fall des
Spiclfilms der Roman, im Fall des Grammophons die Stimme und im Fall des
Unterhaltungsradios eben die Plattenindustrie.

Aber dic Massenproduktion von Rohren lief nicht fur Hindels Messias oder
Carusos Arien, die Prof. Slaby von der TU Berlin im Jahr 1904, also
unmittelbar nach Carusos akustischer Verewigung, auf Befehl Kaiser Wilhelms
immerhin von Potsdam nach Charlottenburg funkte.5 DaB alle Industriclinder,
wie Major Blair vom US Signal Corps schrieb, “Stréme von Geld und Energic
in wissenschaftliche Radioforschung steckten" und als "grsBte erreichte
Verbesserung" “die Entwicklung empfindlicherec Versticker durch den Einsatz
von VakuumrShren forcicrtan, hatte den einzigen Grund: den ersten
Weltkeieg. Drei neue Watfensysteme zu Land, zur Luft und zur See brauchten
genau jenc Steuerung ohne Encrgic noch Materic, dic der deutsche
Generalstabschef, Alfred Graf von Schlieffen, schon 1909 unterm Titel Krieg
in der Gegenwart beschrieben oder herbeigeschrieben hatte:

“So grof aber auch dle Schlachtfelder seln miigen, so wenlg werden sie
dem Auge bleten. Nichts Ist auf der weiten Ude zu sehen. Keln
Napoleon, umgeben von seinem glinzenden Gefolge, hilt aul einer
Anhbhe. Auch mit dem besten Fernglas wilrde er nlcht viel mehr zu
sehen bekommen, Sein Schimmel wiirde das lelcht ru treffende Ziel
unzlhliger Batterlen seln. Der Feldherr befindet sich welter zuriick In
elnem Hause mit gerSumigen Schrelbstuben, wo Draht- und
Funktelegraph, Fernsprech- und Slgnalapparat zur Hand sind, Scharen
von Kraftwagen und Motorrddern, fiir dle weltesten Fahrten geriistet,
der Befchle harren. Dort, auf einem bequemen Stuble vor elnem
brelten Tlsch hat der moderne Alexander auf einer Karte das gesamie
Schlachtfeld vor sich, von dort telegraphlert er ziindende H.'.orte. und
dort empfingt er dle Meldungen der Armee- und Korpstiihrer, der

Fesselballone und der lenkbaren Luftschiffe, wel,fhe die ganze Linie
entlang die Bewegungen des Felndes beobachten.”
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Zwei Jahre spliter, 1911, lic Schlicffen seiner Prophetic die Tat folgen:
Br schuf als oberste Wattenbehtiede fr das Nachrichten- und Verkehrswesen,
also wic um zu beweisen, daB Motorisierung und Elektrifizierung des Kricges
zusammentallen, eine selbstindige Generalinspektion des Militkir-Verkehrswe-
sens. Ihe diente alles, was am kommenden Radio arbeitete: von simtlichen
Funketn Deutschlands bis hin zur cigens firs Heer gegriindeten Radiofirma
Telefunken. Ohne drahtlose Telephonic wiren oder sind die neuen
Waffensysteme des Brsten Weltkriegs blind geblicben: Wie die U-Boote zur
See und zur Luft Schlicffens "lenkbare Luftschiffe®, neudeutsch also schlicht
Jiger und Bomber, sollten auch schon die Panzer von 1917 funkgesteuert
werden. Nue gingen ihre Antennen in den Drahtverhauen von Nicmandlindern
und Schlitzengriben so  grundsitzlich 2zu Bruch, da8 man von
Wechselsprechanlagen wieder auf Brieftauben zuriickgreifen mute.} Das
sollte erst cin gewisser Guderian, Funkerhauptmana im Weltkrieg n und
Generaloberst der Panzertruppe im Weltkrieg ne1, ¥ndern - mit Spitfolgen,
die uns heute rund um die Uhr untechalten.

Aber auch wenn die urtumlichen Tanks von 1917 ihrer Steuerung noch
entgingen, die Funkertruppen auf beiden Sciten oder Fronten det Schiltzen-
griben wuchsen und wuchsen. Die deutsche Telegraphentruppe ctwa zihlte
am 2. August 1914, dem Mobilmachungstag, 800 Offiziere und 25 000 Mann.
Bis 1917 hatte sie derart zugenommen, um vom Militlirtransportwesen ent-
koppelt und zu einer selbstindigen Watfengattung erhoben zu werden -: Zeit-
alter der reinen Information. Im November 1o18 schlieBlich, bei der Demobi-
lisierung, kehrten 4381 Offiziere mit 185 000 Mannschaften ins geschlagene
Reich zurlick ¥; ein nachgerade exponentieller und von keiner anderen Waf-
fengattung erreichter Zuwachs - mit der Spitfolge unseres Alltagszivilradios.

Denn erstens: die Hunderttausende von Funkern in ihren Grabenstellungen
wollten unterhalten sein. Stellungskrieg ist (mit den Psychologen gesprochen)
sensory depravation oder (mit Schlieffen gesprochen) ecine “weite Ode, die
"dem Auge wenig bietet”. Und wer nicht wie Leutnant Ernat Jinger schon
vom Kampf als innerem Brlebnis befriedigt wird {ein Erlebnis, das allerdings
auch nur auf Filmhalluzinationen des unsichtbaren Feindes hinauslief),
brauchte akustische Erlebnisse. Sender und Empfinger waren in Unzahl
vorhanden: Radio als "MiBbrauch von Heeresgerit" konnte also beginnen. Mit

den Worten Generals von Wedel, Chef Wehrmachtpropaganda im niichsten

Weltkrieg:
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"Dall auch schon neuzeltlichere Elnrichtungen, wle der Rundfunk, ihre
Schatten vorauswarfen, geht daraus hervor, da8 eln Offizler der
Nachrichtentruppe, der spdtere Staatsekretdr im Relchspostministerium
(und Schipler des deutschen Zivilradlos), Dr. Hans Bredow, vom Mai
bis August 1917 Piir einen ganzen Frontabschnitt bel Rethel in Nord-
frankreich ein Rundfunkprogramm mit einem primitiven Rihrensender
ausstrahite, bel dem Schaliplatten abgespleit und Zeltungsartikel
verlesen wurden. Das Abhiliren geschah dann Im ganzen Abschnitt mit
Heeresfunkgeriiten. Der Gesamterfolg (in Propagandabegriffen) war
jedoch dahin, als eine hGhere Kommandostelle davon erfuhr und den
‘MiBbrauch von Heeresgerdt' und 1‘8’"’“ jede weltere Ubertragung von
Musfk und Wortsendungen verbot!™

Und zweitens endete im November 1918 zwar cin Weltkrieg, aber darum
noch kein Technikerwissen. Auch demcbilisierte Funker blieben Funker, vor
allem durch cine (in der Sprache der Herrschenden) massive "Plinderung von
Heereseigentum® ', die den musikalischen MiBbrauch von Heeresfunkgerit
im Jahr zuvor noch Uberbot. Grund genug flr den Spartakusbund und
Liebknecht perstnlich, dic 1900 000 Exhceresfunker mit all  dieser
Geriteausbeute cinem Zentralfunkrat zu unterstellen, der scincrseits der
geplanten Revolution unterstand. (Wie denn alle UmstlUrze dieses Jahrhun-
derts erst einmal die Radiostationen besetzen oder nach dem Prototyp der
OktoberrevolutionZre Funksprliche "An Alle", diesen Prototyp vom Rundfunk
absetzten.) Flr solche Schrecken oder Zentralfunkriite hatte die Sprache der
Heteschenden im  November 1918 nur ein Wort: "Funkerspuk® '
Hochtechnische Medien gehteen nicht in Hinde, die kein Postregal oder
Generalstab abgesegnet hat. Weimarer Republik oder Funkerspuk hics dic
schlichte Alternative. Weshalb seine Austreibung mit geheimen Telephonaten
zwischen Ebert und ciner effektiv geblicbencn Obersten Heeresleitung
begann, um schlieBlich nach Einschaltung Bredows, des vormaligen
Telefunkeningenieurs und Nachrichtenoffiziers, in der Schaffung cines
Zivilrundfunks zu enden.

im Oktober 1923 war es soweit. Aus dem Haus eciner Berliner
Schallplattenfirma, also streng nach McLubans Gesetz, und iber die
Mittelwellenantennen des vormaligen Heeressenders Nauen kam wieder Musik
wie einst im Schlamm von Flandern: Ein Song hieB Hab Mitleid  (vermutlich
mit der Tonqualitit), ein anderer versicherte in bester Medicnerotik Da8 nur
fiir. dich meln Herz erbebt. Aber damit Hbrer oder genauer Horerinnen
vor lauter Erotik niche Ubethticten, wozu der ganze Antifunkerspuk ersonnen
war, spiclte am Ende dicser Premiére die Kapelle des Infantericregiments

[ll/g Deutschland, Deutschland iiber alles.'3
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Denn die Reichspost, einem interministeriellen Zirkular thees Ministers
zufolge, sollte durch Rundfunk nicht nur "1. weitesten Kreisen des Volkes
gute Unterhaltung und Belehrung durch drahtlose Musik, Yortr¥ge und dergl.
verschaffen”, auch nicht nur “3a. dem Reich eine neue wichtige Ein-
nahmequelle erschlieBen”. Sondern sie wollte zuletzt oder zuerst "cinen Weg
beschreiten, der flir die Staatssicherheit von Bedeutung werden kann"."4 Wie
Diskurse nach Foucault, so sind auch Medien Grenzbezichungen an ihnen
selber. Was der Ziviltundfunk dank eingebauter Limitationen ausschloB, war
Funkerspuk bzw. MiBbrauch von Heeresgerit. Anders und mit Minister
Dr.Hoefle gesprochen: "die Gefithedung des  Sffentlichen  Tele-
graphengcheimnisses sowic die Gefahr des MiBbrauchs bei Putschen und
Unruhen™.’5 Deshalb muBten aus Transcrivern oder Wechselsprechanlagen, die
Radios nach Technik und Enzensberger prinzipiell sind,!6 erst einmal ducch
simulierten Technikriickschritt reine Emplinger gemacht werden. Deshalb
auch tragen sic seit Anbeginn Postpriffnummern als eine Garantie, erstens
nicht senden und zweitens nur freigegebene Frequenzbinder wic LW, MW,
KW und UKW empfangen zu kSanen. Yon den hecutzutage machbaren
Frequenzen zwischen 30 kHz und 300 Gigahertz {bei Satellitenfunk) bleiben
etwa 90% dem militidrisch-industricllen Komplex. Definition von Rundfunk ist
cs folglich: plombiert zu sein gegen den Empfang der Wahcheit (von iheer
Ausstrahlung ganz zu schweigen). Die Reichswehr gab ihrer Zivilregierung

nicht umsonst erst 1923 grlines Rundfunklicht, im sefben Jahr, als Berlin die

Griindung jener Chiffrlermaschinen Aktiengeselischaft sah, deren Produkte
eine neue Geheimhaltungsstufe von Funkspriichen schufen und deren Anti-
oder Dechiffriermaschinen den ersten Computer Uberhaupt.’?

Massenkommunikation, mit anderen Worten, wird erst zugelassen, wenn es
alles zu konsumieren oder zu hiren gibt und nichts mehr abzuhBcen.
Rezeption, womdglich auch als Leitbegriff der Literatursoziologie, ist nur ein
Euphemismus flir systematisch versperrte Interzeption. Hiren Sie Guglielmo
Marconi, den Griinderhelden von Radio, wie er Stunden nach seinem Tod als
Marchese und Scnator des faschistischen Italien in unserer neuen, nimlich
akustischen Unsterblichkeit per Radio Uber Radio sprach:

“Ich gestehe, dall Ich vor 42 Jahren, als mir in Pontecchio die erste
Radloiibertragung gelang, schon die Mglichkelt voraussah, elektrische

Wellen {iber groSe Entfernungen hin zu senden. Dennoch hegte ich .

keine Hoffoung, zur Eriangung jener groBen Befrledigung Imstande zu
sein, die mir heute widerfdhrt. Denn damals schrieb man - 'man' als
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dblicher Euphemismus fir ungenannte Reglerunyssteﬂen - "melner
Erfindung in der Tat elnen groBen Defekt zu: das migliche Abfangen

{Interception) gesendeter Nachrichten. Dleser Defekt beschlftigte mich . -

so. sehr, daB meine hauptsichlichen Forschungen viele Jahre lang auf
seine Beseltigung gerichtet waren.

Und nlchtsdestoweniger wurde genau dleser Defekt nach etwa 30
Jahren ausgenutzt und Ist zum Rundlunk geworden - zu jenem Mittel
des Empffegs (receptlon), das tiglich mehr als 40 Miillonen Zuhbirer
errelcht.”

Nach Technikerstandards galten Marconis “hauptsichliche Forschungen®
natlicfich hilzcenem Eisen: dem Geheimsender ohne jede Feindabhbtrmiglich-
keit. Der leere Raum als Funkmedienmedium LiBt sich schwer besitzen. Nach
Politikerstandards jedoch sind auch hilzerne Eisen machbar: zum Beispiel ein
Massenrundfunk ohne Informationsgehalt, ein Gerlit also, bei dem Marconis
Abhdrbarkeitsdefekt selber defekt wird.

Demnach kann Wahrheit nur im Medium selber hausen, nicht in seinen
Botschaften und das hciBt Eigenrcklamen von Post oder Schallplattenin-
dustrie. Was elektrische Nachrichtentechnik bei maximaler Ausnutzung aller
Modulen und Paramecter leistet, ist die autorcferenziclle Sache von Rock
Musik. SchlicBlich handelt Texas Radlo und The Big Beat nicht von irgend-
welchen Themen der [berlieferug, weder von Liebe noch Autorenbiographic.
Dic Wahrheit der Songs E4llt zusammen mit den Medien, die ihnen
Weltmacht eintrugen. Um allerdings sclber wieder zusammenzufallen mit dem
militirisch-industriellen Komplex am Radioursprung. Denn auch wenn dic
Stones den Text von Beggar's Banquet nach Zufallsgesctzen aus lauter Zei-
tungsschlagzeilen zusammengeschossen haben sollen - Sympathy for the Devil
spricht es trotzdem aus, welchem Satan, Funkerspuk oder Geisterheer dic
Musik als solche verdankt ist:

"l rode a tank,

heid a gen'ral's rank,
when the blitzkrieg rﬁpgd
and the bodles stank.' >

Schon mit den bescheidenen Mitteln immanenter Interpretation folgt aus
diesen Zeilen ein Ursprung der Rockmusik, dieser real existierenden Lyrik
von heute: Der Blitzkricg tobte von 1939 bis 1941. Ohne seine medientechni-
schen Innovationen wire Sound weiterhin jener Brei .aus dem AM- oder
Damptmaschinenradio, jene Schlagerscligkeit mit Obertonbeschneidung, Rau-
schen und Fading, die das Hab Mitleld der ersten deutschen Rundfunksendung
auch beim Eigennamen rief. Es gilt in schiner Symmetrie: Wie der MiBbrauch
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von Heerersgeriit, das fir Stellungskriege von 1017 konstruiert war, xur Mit-

telwellenmonophonie fihrte, so der MiBbrauch von Heetesgertit, das fur Blitz-
kriege sus Panzerdivisionen, Bombergeschwader und U-Boot-Rudel konstruiert
war, zur Rock Musik. .

Der Soundeaum von Abbey Road und all jenen britischen Studios, die den
US-Kommerz in Elektronik UberfUhrten, entstand bekanntlich erst, als Musi-
ker sefbst dic Schaltkonsolen besetzten und mit der slten Trennung von Tex-
tern und Komponisten, Arrangeuren und Studiotechnikerm aufriumten. Ein
GerditemiBbrauch, der die korrelierten Moglichkeiten von Speicher- und Uber-
teagungsmedium, von  Schallplatte und UKW ebenso voraussctzte wie
ausschiipfte, Tonbandmaschinen fur die Soundmontage, Hifitechnik fur die
Obertonbefreiung, Stereophonie fur simulierte R¥ume, Synthesizer und
Vocoder fiir Lieder jenseits der Menschen, schlieBlich und endlich das
FM-Radio fllr eine MassenUbertragungsqualitiit, ohne die nach Chapple/Garo-
falos grindlicher Analyse die Innovationen der Beatles verpufft wiren 2 -
Jjede cinzelne dieser Techniken geht auf den Zweiten Weltkrieg zusiick. Br ist

- zum Gluck vielleicht noch - das. mediale Plateau unserer Sinne oder

Merkweiten.

Deshalb kann man mit den uniblicheren Mitteln des Aktenstudiums den
Blitzkrieg—Gcncral im Befehispanzer, diese Inkarnation eines rockmusikali-
schen Luzifer, auch mit Namen nennen. Jener Funkerhauptmann von 1914,
der aus dem Marnewunder die Schwachstellen deutscher Nachrich-
tenverbindungen erkannt hatte, 2" lieB erst 1934 durch Oberst Gimmler vom
Hecreswaffenamt priifen, ob Ultrakurzwellen tatsiichlich von jedem Strauch
auf dem Gefechtsfeld abgefangen werden. Das Testergebnis, allen
Lehrmeinungen zum Trotz, war negativ. Also konnte Guderian jeden einzel-
nen Wehrmachtpanzer mit UKW-Funk ausriisten.?? Die Brieftavben von 1917
durften in thre Schllige zuriick; mit Panzerantennen begann jene ebenso mo-
torisierte wie ferngesteucrte Selbstindigkeit, die Autos von heute einerseits
mit Pop-UKW und andererseits, um die Fernsteuerung fortzusetzen, mit Ver-
kebrsfunkmetdungen beschert. Denn die auf der Kopenhagener Wellenkonfe-
renz von Mittelwellenfrequenzen einigermaBen befreite Bundesrepublik hatte
die Kriegstechnik UKW nur zivilisieren mtissen.

Noch htthere Frequenzen, wie sic im Nachkrieg dann das Fernschen tragen
sollten, sah die Luftschtacht tber England. Ein rechter Richtfunksender bei
Hambueg schickte endiose Morsestriche in den Ather, ein linker Richtfunksen-

der bei Calais - und zwar genau in den Pausen des Hambutger Signals - end-
lose Moesepunkte. Dic Bomberpiloten der Luftwatfe trugen Kopfhtrer und er-
fuhren aus der Lautstirke im rechten oder linken Ohr, ob sie vom fernge-
steuerten Kurs abwichen. Ping-Pong-Stercophonie, wie sie heute aus Laut-
sprechern oder Kopfhirern jedes bessere Wohnzimmer genieBt. Aber wenn
1940 die zwei Morsesignale, das Did und das Da, in cinen ortlosen Ton wie
aus der Mitte des Hirns zusammenfielen, wubte der Pilot, da8 er London oder
Coventry Uberflog und liste die Bombenlast aus. Ein halbes Jahr brauchte der
Secret Service, Technical Department, um fur dic hochfrequenten Richtfunk-
sender des Feindes dberhaupt Empflinger zu entwickeln. Dann konnte man
jhre Signale abfangen, stdren und sogar simulieren, bis die Bomben auf sanfte
Wiesen oder weite Uden Englands ausgeklinkt wurden,?3

Die U-Boot-Abwehr lief nicht anders. Kurz nach Kriegsbeginn beauftragte
die Royal Air Force, Coastal Command, die Schallplattenfirma Decca mit
der Entwicklung eines perfekten Speichermediums, der ffrr oder full
frequency range reproduction. Brillante ObertSne und schwere Blsse kamen
erstmals auf Platte, aber noch nicht filr Konsumentenohren. Angehende Air
Force-Offiziere sollten auf diesen Trainingsplatten lernen, wic man britische
und deutsche U-Boote am Motorengersusch unterscheidet.>4 Im Nachkrieg
oder Post War Dream, wie die letzte Platte von Pink Floyd hie8, wurde aus
ffrr, derselben britischen Firma sei es gedankt, kommerzielle High Fidelity.

Hifi und Stereo gehen also beide aut Ortungsverfahren  zurlick.
Bomberpiloten ecrfvhren, wo der Feind stand. Inzwischen haben auch
Konsumentenohren gelernt, jede Gitarre im Klangfeld zweier Lautsprecher,
zwischen Blchertegal und Heizkteper zu lokalisieren. Zwei Gitarren, BaB und
Schlagzeug sind an der Arbeit, der Motorenldrm eines Schiffs. Dampfzischen
und Blasmusik wandetn an der Zimmerwand von rechts nach links und zurlick,
withrend feine britische Stimme, die Sie alle kennen, historische Wahrheit
singt:

"in der Stadt, wo Ich geboren wurde,
lebte ein Mann, der zur See fuhr,

und er erzhite uns von selnem Leben
in dem Land der U-Boote.

So segelten wir zur Sonne 'rauf,
bls wir dle See von Griin fanden,
und wir lebten unter den Welien
in unserm gelben U-Boot.
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Die Decodicrung solcher Songs ist elementar. Als Geburtsstadt kommt nur
Liverpool in Frage, als Erzihier nur cin Mann der Weltkriegsgeneration. Und
da es zivile U-Boote einfach nicht gab, folgt Yelfow Submarine mit all seinen

Militicmarscheffekten und Soundortungstricks den Erinnerungen eines Royal

Navy-Matrosen. Der Song ist Nachkriegslyrik im Woctsinn.

Um aber Gitarren und Motorenldrm, wohltemperierte Stimmung einer
Musik und stochastische Gerusche einet Umwelt Uberhaupt mischen und
manipulicren zu kdnnen, brauchte dic Rock Musik ein Speichermedium, wie
Betliners bloBes Massenteproduktionsgersit es nicht dacstellte. Schnitt und
Blende, bei der Bildspeicherung schon im technischen Prinzip integriert und
darum scit den frilhesten Stummfilmen eingesetzt, machen bei der Tonspei-
cherung Probleme. Weshalb auch das Mittclwellentadio bis 1940 nur Platten-
konscrven und Dicektmikrophonie (mit allen Gefahren eine Zensuribertretung)
senden konnte. Die Abbey Road-Studios der Beatles aber waren mit ziemlich
beriihmten Tonbandmaschinen ausgerlistet, der BTR-Serie. 1946 hatte Berth
Jones, zusammen mit anderen Audioingenieuren aus England und USA, cinen
Berlinbesuch gemacht und “unter dem erbeuteten Heercsgeriit auch cine Auf-
nahmemaschine auf Magnetbandbasis gefunden, die das deutsche
Oberkommando im Krieg zu cinem Versuch des Codebrechens eingesetzt
hatte,"?3 Dic BTR von Abbey Road und Yellow Submarine war nur ihr ziviler
Nachbau.

in seiner Geschichte der Wehrmachtpropaganda schrieb der Chef,
Generalmajor von Wedel, die akustische Unibertragbarkeit -spezifischer
Blitzkriegseffekte vor Auge oder Ohr:

*“Bel der Panzertruppe, der Luftwaffe und Teilen der Kriegsmarine
krankte die Gesamthelt der Mdiglichkelten rxu Orlginalkampfaufnahmen
daran, daB tir dle Aufnahme auf Schaliplatten nicht die notwendigen
stabilen und waagerecht bielbenden Unterlagen sichergestellt werden

konnten. Man muBte sich hier zundchst mit nachtrigiichen Reportagen
helfen.

Eln grundlegender Wandel trat ein, als das Magnetophon erfunden
wurde und fir Zwecke der Kriegsberichterstattung durchkonstrulert
wurde. Dle Origlnal-Kampfreportagen aus der Luft, dem fahrenden
Kampfwagen, dem_JL/-Boot usw. wurden erst jetzlt zu elndrucksvollen
Erlebnisberichten.””

Nicht viel! anders hat Coppola mit Apocalypse Now klargestellt, daB
Soundmontagen wie Machine Gun von Jimi Hendtix Original-Kampireportagen
aus Yietnam waren. Jede Diskothek, die ja Tonbandeffekte noch verstirkt und
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in Echtzeit mit der entsprechenden Optik von Stroboskopen oder Blitzlichtern
koppelt, macht solche “Erlebnisberichte® zu "eindrucksvollen®. Mehr noch und
prognostischer: Sic trainiert, statt nur Vergangenheiten zu reproduzicren, '
cine Zukunft an, deren Bewliltigung sonst an Wahrnehmungsschwellen der
Leute scheitern konnte. Um die Displays in den Cockpits auch unter
Bedingungen von Star Wars noch ablesen und bedienen zu kinnen, kommt es
auf Reaktionstempi im Millisekundenbercich an. Prisident Reagan hat -nicht
umsonst alle Freaks von Atari-Spielcomputern als kinftige Bomberpiloten be-
willkommnet. _

Denn vielleicht geht die Epoche des Medien-Glamours, diesec Kampf als
akustisches oder optisches Erlebnis, schon wieder zu Ende. Nicht einmal das
Tonband, wie es dank jenem Berlinbesuch alle Plattenaufnahmestudios revolu-
tionierte, war auf die Manipﬁlation von Sinnlichkeiten beschrinkt. Es spei-
cherte auch Feindimksptuche,” um sie dechiffrierbar zu machen. Dem
hatten die Alliierten zwar kein adiquates Aufnahmegerit, aber die cinzig 2u-
kunftstrichtige Dechiffriertechnik entgegenzusctzen. Alan Turing entwickelte
1936 aus ciner aufs reine Prinzip abgemagerten St':l'lre:ibmast.:hinc“'8 seine
Universale Diskrete Maschine, den Prinzipschaltplan jedes denkbaren Com-
puters. Ein paar Jahre spiter, im Krieg, machte der Secret Service aus ihr
den ersten, noch rohrenbestiickten Elektronentechner. Der Erfolg blieb nicht
aus: Ab 1943 las dieser Computer namens Colossus alle gehcimen
Funkspriiche der Wehrmacht, wie sic dank der Chiffricrmaschinen AG aus
dem Griindungsjahr des Zivilrundfunks so abhdrsicher schienen, in Klartext
und Echtzeit mit. Marconi hatte recht: Das Entscheidende, nimlich
Kriegsentscheidende®? am Radio ist Interzeption. '

Dechiffrieren aber hat nichts zu tun mit Texas Radio and Big Beat. Es ist
seit Turing eine Sache der Bits und Bytes. Mit der Digitalisierung aller Da-
tenstrbme endet der Medien-Glamour, wenn nicht fiir Konsumenten, so doch
fur Techniker. Und eine Musik aus Bindrcodes selber, cin MiBbrauch also von
Hecresgerit des Weltkriegs n+1, ist noch nicht in Sicht. (Um Uber Literatur
zu schweigen.)

Vorerst bleibt also nur, Geheimwaffen des Zweiten Weltkriegs flr Deco-
dierungen zu miBbrauchen, dic frei nach Deleuze/Guattari Medienmiichte wie
das Radio in Unschuld oder Unsinn zutlickversetzen. Das tun zum Beispiel
Vocoder, dic Stimmen in jedem cinzelnen Teilfrequenzband verzecren kbnnen,
jeder besseren Rock-Gruppe zut Verfiigung stehen und in Laurie Andersons
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Performance-Lyrik den US-Alitag selber simulieren. Nur thre Vorgeschichte
kennt niemand, weil sic Geheimwaffenentwicklung war. 1942 beauftragten die
Kriegsherren Roosevelt und. Churchill Turing und dessen amerikanischen
Kollegen Shannon, den Begrlinder der Informationstheorie, mit dem Bau eines
und nur eines Vocoders. Sein Zweck war schlicht und ecinfach, die
AbhBiesicherheit  transatlantischer Telephonkabel zu maximieren. Fortan
sprach der Premierminister ins Telephon, lieB seine Stimme zur Unkenntlich-
keit verzerren, aber unmittelbar vor dem Prisidentenohr in Washington wurde
sie wieder artikuliect. Nun geht dic Sage, Alan Turing habe scine Lust daran
gehabt, eine Schallplatte mit Kriegsreden Churchills aufzulegen, seinen
Vocoder-Prototyp einzuschleifen und Besuchern vorzuftihren, wie Techniker-
wissen aus Politikerreden absolut informationsleeres, schieres und weiBes
Rauschen machen kann.3°

And the Gods Made Love heiBt dann auch das erste Stlck auf Electric La-
dyland von Jimi Hendrix. Aber die Herren der Welt haben keine Stimme und
keine Ohren mehr wie noch bei Nietzsche. Man het nur Tonbandrauschen,
Jet-Lirmpegel und Pistolenschisse. Auch Kurzwelle, zwischen den Sendern
und d.h. im militdrisch-industriellen Komplex abgehtet, klingt dhnlich.
Vielleicht muB die Liebe unter Weltkriegsbedingungen aus weiBem Rauschen
kommen.
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