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NAH UND FERN.
ZUR KULTURELLEN LOGIK
DIGITALER >BEGEGNUNGEN«

WOLFGANG MULLER-FUNK

Allein das Bild ist ein geheimnisvoller
Betrug der Ferne !

Paare und Passanten

”
Ich glaube, es war am 5. Juni 1996, um cirka 18 Uhr im Rahmen der Er-
offnung der von Brigitte Felderer kuratierten Ausstellung Wunschma-
schine Welterfindung (Felderer 1996: 1-6), als ich zum ersten Mal, zu-
sammen mit Freunden und Kolleg/-innen eine virtuelle, digital vermittel-
te intime Begegnung zweier Menschen vorgefihrt bekam: eine Person, in
meiner Erinnerung war es die Frau, befand sich real in der Kunsthalle am
Karlsplatz, die andere, der Mann, am Ars Electronica Center in Linz.
Beide Person rexistierten< zwiefach, als leibliche Personen und jeweils,
reziprok, in digitaler Punktation auf dem Bildschirm. Es war ein ganz
spezifisches Datum festgelegt, um die virtuelle Begegnung, die einen
imagindren Raum erotischer Selbst- und Fremdbeziiglichkeit erbifnete,
zu realisieren.

" Mit diesem Verdopplungseffekt spielt auch Igor Bauersimas und
Réjane Desvignes Theaterstiick Boulevard Sevastopol (Akademietheater,
Wien, Spielzeit 2006/07). Die russische Studentin Anna, die zur Finan-
zierung ihres Lebensunterhalts in einer Art von digitaler Peepshow im
Internet posiert, hat im Netz Zed kennengelernt, von dem sie nicht weif},
dass er mit Lev, dem Sohn ihres obskuren und erpresserischen Vermie-
ters, identisch ist. Das Spiel, das die beiden spielen, funktioniert durch
die Mixtur aus Anwesenheit und Abwesenheit:

1 Ludwig Klages 1921/1951: 92
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a: Zed, ich seh dich. Du bist es doch. Du bist seit fiinf Minuten da. Ich
dich sehen. Du wolltest schauen, was die von mir wollen, gib’s zu, du
olltest zuschauen. Du bist zu spit gekommen. Die Show ist vorbei. Warum
agst du nichts?«

er virtuelle »Spielraum¢ wird zum Ort der Obsessionen, Anna operiert
als deren Statthalterin, Erz#hlerin und Regisseurin, Wihrend sie ihrem
anonymen, aber im Gegensatz zu Kino und Theater unsichtbar anwesen-
den Publikum bestimmte pornographische Szenen vorfiihrt, erotische
Anweisungen erteilt und erzihlt, befindet sie sich zugleich in einem in-
timen Rapport mit Zed alias Lev: »Du bist auch ein wenig pervers, dass
du dir das anhérst von mir. Ich dachte, ich hitte eine Beziehung mit dir.
Machst du’s dir gerade? Du machst es dir wohl gerade.« AusschlieBliche
Basis ihrer Kommunikation ist der Computer, ihr pornographisches Spiel
ist ganz auf telematische Kommunikation abgestimmt: »Wir haben uns
noch nie gesehen, sagte Lev, der sich als digitaler Ekstatiker der Fern-
liebe zu erkennen gibt: »Du bist so schén, wenn ich nicht da bin.«
Ausgerechnet am Silvesterabend  wollen die beiden ein persdnliches
Treffen arrangieren, was nicht ohne Schwierigkeiten zu bewerkstelligen
ist, wie Anna betont: »Vergiss nicht, ich wei noch immer nicht, wer du
bist. Nicht hundertprozentig.« (Bauersima/Desvignes 2005: 7-9)
' In das Stiick, das die spielerischen und 4sthetischen Mdglichkeiten
der neuen Medien auslotet, ist gleichsam deren kommunikationsiistheti-
sche Matrix eingeschrieben. Es handelt sich um eine Szene, wie sie fir
die Verschriinkung von Avantgarde und neuen Medien und die damit
einhergehenden hypertrophen Phantasien eigentiimlich ist. Avantgarde
bedeutet in diesem Zusammenhang zunéchst die Erprobung neuer media-
ler Theorien und Praxen im Hinblick auf die #sthetischen und kommuni-
kativen Moglichkeiten. (Klinger/Miller-Funk 2004: 249-252) Der ironi-
sche Plot des Stiicks besteht nicht zuletzt darin, zu zeigen, wie rasant die
Umschlagszeit von avantgardistischer Vorfihrung — die erste Szene im
Museum - in kommerzielle Banalitiit — die zweite Szene im Netzalltag
des anonym genutzten Personalcomputers — ist.

Im ersten Beispiel sind — im Unterschied zur Versteckkomddie im
zweiten Fall - zwei Rahmenbedingungen von entscheidender Bedeutung:
dass sich nfimlich das rdumlich entfernte Paar zuvor viele Male >real< be-
gegnet war. Es verfremdete gleichsam seine eigene jreale¢, das heifit
leibliche Befindlichkeit des Begegnens, spielte mediale Mdglichkeiten
im Hinblick auf deren psycho#sthetische Eigenlogik durch, erprobte den
erotischen Reiz der Fernliebe. Anders liegt der Fall im zweiten Beispiel.
Der Mann bringt es auf den Punkt: »Du bist so schén, wenn ich nicht da
bin.« In Bauersimas und Desvignes Komddie iiber digitale Zeiten ist die
" Fernliebe noch immens gesteigert: dadurch, dass die Beziehung aus-
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schlieBlich auf die Fernliebe beschriinkt bleibt und das Publikum nicht
aus der Anonymit#it heraustritt. Die mit Peinlichkeit und Scham gepaarte
Wahrnehmung, dass ich, Zuflerlich entbloBt, betrachtet werde, ist mit der
Gewissheit eines Gesehen-Werdens verbunden, das nicht sichtbar wird.
Die Intimitit wird dadurch phantasmatisch verstérkt und zugleich ermi-
Bigt. Das virtuelle Medium wirkt wie eine Maske, die verhindert, dass
ich den Blick automatisch zu Boden richte, weil ich mich schime, und
zwar nicht, weil ich etwas nicht sehen will, sondern weil ich nicht gese-
hen werden méchte. Die #uBerliche Entbl6Bung korrespondiert mit der
Maske der zynischen Uberlegenheit, die Anna, die Stripperin und Sex-
animateurin auf dem digitalen Bildschirm, zelebriert, ohne dass sie dabei
das Gefuhl hitte, sich »wirklich« auszuziehen, zu prostituieren: weil leib-
liche Nihe ausgeschlossen ist. Die unsichtbare Grenze ist keine, die sich
auf dem Bildschirm befindet, weil dieser selbst die Grenze markiert. Ent-
scheidende Spielregel bleibt, dass diese virtuell® Begegnung unter Ein-
schluss dessen vonstatten ging, das ansonsten ausgeschlossen ist: das Pu-
blikum, der Blick des oder der Dritten, des oder der Anderen. (Ziiek
1997) Was sich der sexuell erregte Mensch herbeiphantasiert, wird zum
Zentrum des digitalen Spiels.

Personliche oder gar intime Begegnungen sind zunichst dadurch cha-

- rakterisiert, dass sie diese/-n Dritte/-n >real< ausschlieBen, obschon die

Phantasie einer potentiellen Betrachtungsinstanz, eines anstd8igen Bli-
ckes von aulen im Vollzug gerade des realen oder auch imaginierten Ge-
schlechtsaktes stimulierend wirken mag. Der oder die Dritte ist zunfichst
das strukturell stérende Element, das durch Intimitit ausgeschlossen
wird. (Freud 1994: 72) »Die geschlossene Gemeinschaft ist das Paar.«
(Lévinas 1991: 34) Die Phantasie des/der Dritten wird in der geschilder- -
ten Museumsszene manifeste Realitit: durch die Anwesenheit anderer,
an der Zweier-Kommunikation Nicht-Beteiligter, und durch die Tatsa-
che, dass sich der Bildschirm des Computers an einem &ffentlichen Ort,
in einer Kunstausstellung befand. Der symbolische Ort, das Feld, bewirkt
den Unterschied zwischen Kunst und »Leben«. Besonders dieser Umstand
macht die neue Form der Begegnung, wie sie eben der Computer, dieses
Universalmedium, ermdglicht, zu einem &4sthetischen Ph#nomen.
(Pfeiffer 1999: 19-34)

Man kénnte in diesem Zusammenhang von einer virtuell ermdglich-
ten Entgrenzung sprechen. .

Um das kontrastiv zu verdeutlichen, erwihne ich noch eine dritte
sreale« Szene, die sich vermutlich nicht nur auf einer wilden Silvester-
partie der spiten 70er Jahre zugetragen haben mag: in der Mitte ein ko-
pulierendes Paar, kreisférmig darum herum, bekifft und besoffen, grup-
piert ein Publikum, Freundinnen und Freunde, die das Geschehen kom-
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mentieren und beklatschen. Eine eher krude, um nicht zu sagen regressi-
ve und wenig sublime Szene. Ganz offenkundig handelt es sich trotz des
Publikums, das hier von beiden Akteuren als eine reale und wohl auch
entgrenzend-stimulierende Instanz erfahren wurde, um kein 4sthetisches
Ereignis, weil ihm trotz Publikum und Inszenierung ein entscheidendes
Moment fehlt: der 6ffentliche Raum und die damit verbundenen Ver-
fremdungseffekte. Es ist ein non-virtuelles, gleichwohl inszeniertes Er-
eignis im Rahmen einer privaten Gruppe, Teil von deren libidinéser Ent-
ladungs- und Enthemmungsdynamik, die auf der Entgrenzung einer an-
sonsten verschlossenen und exklusiven Intimitét beruht. Immerhin fuhrt
uns der Vergleich der beiden einpréigsamen Szenen die mediale Bedingt-
heit von Begegnungen vor Augen. Sie schlieBt die Frage ein, ob eine
leibferne Kommunikation #iberhaupt als Begegnung im Sinne etwa der
Phiinomenologie Husserls und Merleau-Pontys angesehen werden kann
- und was Medialit4t (iberhaupt bedeutet. (Bernhard Waldenfels 1990)
Insbesondere die erste (aber auch die zweite) Szene fiihrt die Anzie-
hungskraft der neuen Medien im Hinblick gerade auf intime und persén-
liche Kommunikation vor. In ihr geht es vor allem um das Phantasma der
Omniprisenz — ich bin da, auch wenn ich nicht anwesend bin —, ferner
_ um eine merkwiirdige Verkoppelung des Erotischen mit der strukturellen
Eigenlogik der medialen Maschinerie des Computers: Auch wenn wir die
grolen Meisterwerke und Programmschriften der erotischen Literatur —
de Sade, Goethe, Stendhal, Lawrence, Miller, Klages — nicht kennen,
wissen wir aus eigener Erfahrung von dem Widerspiel von Entgegen-
kommen und Entzug. Der Nietzsche-Schiiler Ludwig Klages, der dem
George-Kreis angehorte, formuliert diese innere Konstellation so:

»Zur Nahe gehort als ihr Gegenpol die wesenhaft niemals erreichbare Ferne.
Jeder Augenaufschlag, anheimgegeben auch nur der Weite des Raums, verheift
und verlockt; allein, zu was er verlockt, das finden wir nicht, wenn wir uns
aufmachten und »in die Weite«< strebten: der Horizont flieht vor uns zuriick
[...].« (Klages 1921/1951: 91f)

Dass wir uns, ganz generell gesprochen, treffen, hat zur Voraussetzung,
dass wir uns in einem Zustand der Distanz zueinander befinden. Um die
Lust an der Begegnung aufrechtzuerhalten, bedarf es der zumindest zeit-
weiligen Entfernung. Bei einer lingerfristigen Absenz wird eine Bezie-

hung, die man heutzutage auch als eine nicht abreiende Kette von Be- -

gegnungen und Kontakten interpretieren kann, briichig; ihr droht, bei all-
zu langer ortlicher Absenz, die Implosion.

Ein Medium wie der Computer scheint diesem doppelten Bedilrfnis
individualisierter Menschen in einer hypermodernen Gesellschaft struk-
turell entgegenzukommen, indem er den Grad der Verbindlichkeit der
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digitalen Maschinerie iiberldsst. Das Paar der ersten Szene verfremdet
seine persénliche Beziehung, distanziert sie durch das Dazwischentreten
des Bildschirms und durch ein Publikum, das halb real, halb irreal blieb
(wie im Fall der Fernsehzuschauer, Radiozuh6rer oder Romanleser). Sie
fihrt uns eine Beziehung vor, wie sie in einem bestimmten Milieu tiblich
geworden ist.

Zumindest utopisch denkbar wird, dass die rein mediale Begegnung
— so wenigstens das Phantasma und die mit ihr einhergehende technolo-
gische Utopie — die leibhaftige substituieren, ersetzen konnte. So wie wir
nicht mehr ins Restaurant gehen miissen und die Pizza digital bestellen
kénnen, so wie wir nicht mehr durch reale Straenlabyrinthe irren, son-
dern uns in den Verzweigurgen des kiinstlichen Raums des Computers
verlieren, so kénnten wir uns auch erotisch nur mehr auf Bildschirmen
»begegnen«, was immerhin die physische, nicht aber die psychische Un-
versehrtheit unserer realen K&rper garantieren Wiirde. Eine im Zeitalter
von Aids fiir manche Menschen vielleicht verlockende Alternative. Wir
sollten indes nicht vergessen, dass solche in Installationen und Manife-

"sten formulierten Ideen, wie alles, was die klassischen Avantgarden her-

vorgebracht haben, einen starken rhetorischen Uberhang haben. Sie sind
4sthetische Manifestationen in Laboratorien, in denen die Dimensionen
neuer Techniken symbolisch bis an die Grenze des Mdglichen erprobt

- werden. Sie verhalten sich zur alltiglichen Kulturpraxis wie die extrava-

ganten Models der internationalen Modeschauen in Paris; Mailand oder
Barcelona zum Bekleidungsalltag des westlichen Menschen unter den
Bedingungen einer kapitalistischen Hypermoderne. Diese formulieren
und présentieren wirksame Botschaften, aber das Bekleidungsprogramm
wird als eine grole Show mit Publikum interpretiert. Der Laufsteg bleibt
eine Biihne, die einen Trennungsstrich zum Publikum markiert.

Einige pedantische Begrif'fsbestimmungen‘

Wenn wir uns die Frage vornehmen, wie und inwieweit verschiedene

Medien, historisch und aktuell, die Bedingung der Méglichkeit des Tref-

fens, der Begegnung, der Kontaktnahme generieren, sind zunichst ein-

mal drei Fragen zu kléren: -

— Welcher Typus von Medientheorie ist fiir unser Thema einschligig?

—  Was ist Uiberhaupt ein Medium?

— Was ist Kommunikation, etwa im Unterschied zu Information oder
asthetischer Expression?
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Héchst provisorisch und idealtyi)isch vereinfacht lassen sich, im Hinblick
auf unsere Frage, drei Typen von Medientheorien unterscheiden. Die ers-

te Sorte mochte ich als technische Theorien bezeichnen: In ihnen geht es

um den technischen Aufbau, die maschinelle Logik des jeweiligen digita-
len »Gestells« (Heidegger), um die technischen Mdglichkeiten, um all
die Finessen, iiber die die meisten Nutzer dieser Geritschaften, von be-
merkenswerten Ausnahmen abgesehen, nicht sonderlich viel wissen.
Diese technischen Eigenarten fallen flir den Benutzer meist stérend ins
Gewicht, insofern ndmlich, als er oder sie die Erfahrung macht, dass sie —
dhnlich wie beim Fortbewegungsmedium Auto — eigentlich Ober die
technischen Eigenarten des Computers und seiner Programme mehr Be-
scheid wissen miissten. Wir sind nimlich mittlerweile daran gewéhnt,
uns technischer Instrumente zu bediénen, deren Funktionsweise wir nicht
kennen - von der Waschmaschine bis zum Auto. Wir wollen womdglich
gar nicht wissen, wie sie funktionieren, wir méchten lediglich, dass sie
funktionieren. _ ‘

Ein zweiter Typus von Medientheorien konzentriert sich auf die je-
weiligen Zeichensysteme oder, um mit Charles Peirce zu sprechen, ins-
besondere auf symbolische (Sprache), ikonographische (Bild) und indexi-
kalische (Spur). Technische Medien, handwerkliche wie maschinelle,
funktionieren nimlich nur, weil es solche externalisierten Zeichensyste-
me gibt. Sie ermdglichen, was schon in der Eingangsszene beschrieben
worden ist: die Anwesenheit des Abwesenden. Alle technischen Informa-
tions- und Kommunikationsmittel, die handwerklichen Werkzeuge eben-
so wie die modernsten Maschinerien, sind nicht denkbar ohne fixierbare,
explizite semiotische Systeme.

Eine dritte Version von Medientheorien konzentriert sich auf das
Verhiltnis von Mensch und Medien. Dabei geht es — gegen kulturkon-
servative, auch linke Kulturtheorien, die die Medien als #uBeres Ver-
hingnis und als Produzenten von Entfremdung sehen — z.B. darum, das
Zusammenspiel und die Gegenldufigkeit von menschlichen Wahmneh-
mungsmodi und diversen Funktionsweisen von Medien zu analysieren,
wie auch die Frage, inwieweit Medien den Zusammenhang Kultur und
Gesellschaften modellieren und modifizieren, welcher Typus von Kultur
welcher Medien bedarf und wie Medien die Kulturen und ihre Bewoh-
nerschaft verindern. Man kann derartige Geriitschaften als Verldngerun-
gen von Hand und FuB, aber auch von Auge und Ohr verstehen (Mc-
Luhan). Moderne anonyme und groBriumige Gesellschaften funktionie-
ren nur dank dieser Wirkungen von technischen Medien. Sie vermehren
die Mdglichkeiten von Kommunikation auf eine bis dahin nie da gewe-
sene Weise, womdglich aber unter Preisgabe von Momenten, die histo-

risch fir Kommunikationsprozesse entscheidend waren: Formen der

Kommunikation von Angesicht zu Angesicht.

Harold Innis, ein Vorlgufer von McLuhan, hat in diesem Zusammen-
hang den raum- und den zeitiiberwindenden Aspekt von Medialitiit unter-
schieden: Medien lassen fast ohne Zeitverschiebung Kommunikation mit
rdumlich entfernten Menschen zu (Telefon, Computer), es gibt aber auch
Medien, die uns zeitlich entfernte Menschen vergegenwirtigen (Spei-
chermedien). Im Hinblick auf das Phinomen der Kommunikation fehlt
dieser Begegnung mit verstorbenen Menschen (Photos, Filme, Video,
schriftliches Material) aber ein entscheidendes Moment, das fiir Kommu-
nikation unabdingbar ist: durch leibliche Prisenz vermittelte Interaktivi-
tit. (Innis 1997: 95-119) Offenkundig ist es der dritte kulturwissen-
schaftlich und anthropologisch orientierte Ansatz, der fiir die Frage nach
den Verinderungen von Phdnomenen wie Begegnung, Treffen und Kon-
takt maB3geblich ist, wahrend die anderen beidén Theorie-Typen dem-
gegeniiber von untergeordneter Bedeutung sind.

Die zweite Frage bezieht sich darauf, was eigentlich ein Medium ist.
Hier gehen die Meinungen weit auseinander. Es gibt Theoretiker, die den
Begriff des Mediums extrem weit fassen, und darin zum Beispiel ein
Phinomen sehen, das Dinge und Menschen in Erscheinung bringt.
(Seitter 2002: 19-32) Umstritten ist auch die Frage, ob gesprochene

~ Sprache ein mediales Substrat darstellt so wie die Schrift oder das Bild.

Das Moment der Externalisierung und Auskristallisierung {Spéicherung)
scheint der fliichtigen Sprache abzugehen. Das legt eine Bestimmung
von Medium nahe, die dieses durch die zeitliche und riumliche Trennung
von Mensch und Botschaft charakterisiert sieht. Im Tonfilm, auf dem
Tonband und mittlerweile auch auf dem Computer wird die gesprochene
Sprache gespeichert. Im Held der westlichen Welt des irischen Dramati-
kers Synge etwa spricht der Tote per Tonband auf seiner eigenen Beerdi-
gung — eine interessante Frage ilbrigens, warum diese Praxis nicht gesell-
schaftlicher Alltag geworden ist, die »lieben Toten« durch den gespei-
cherten Ton noch einmal zu Wort kommen zu lassen. Immerhin werden
hier Spuren der Versttrung sichtbar, die in die Erfahrungen des moder-

.nen Menschen mit deri technisch reproduzierten Bildern, Tonen oder

Worten eingegraben sind.

Wir. wollen uns hier auf Medien konzentrieren, die vor allem den
kommunikativen Aspekt betreffen. In der Koppelung zweier etymologi-
scher Bedeutungen méchte ich vorschlagen, Medien als ein oft als neu-
tral und unscheinbar wahrgenommenes Dazwischentreten, als einen
sichtbaren oder unsichtbaren Zwischenraum, der andere Menschen in Er-
scheinung bringt, zu beschreiben. Medien sind ein vertracktes Thema,
weil einzelne, nicht alle mediale Systeme, Techniken und Apparaturen
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grundsitzlich verschiedenen medialen Funktionen - Kommunikation,

Reprisentation, Information, Erinnerung, #sthetische Expression — die-

nen kénnen.

Die letzte pedantische Kldrung gilt demnach der Unterscheidung von
Kommunikation und Information. Zunichst einmal ist unter den Bedin-
gungen moderner Gesellschaften sinnfillig, dass beides vornehmlich in
einer von den jeweiligen Personen, den sogenannten Sendern und den
sogenannten Empfingern, unabhéngigen Weise vonstatten geht.

¢ In Kiurzel formatiert, l4sst sich dies als S-B-S (Subjekt-Botschaft-

Subjekt) beschreiben. Kommunikation ist, in Abweichung vom klassi-

schen Subjekt-Objekt-Schema, eine Subjekt-Subjekt-Relation mit der

feinen Bestimmung, dass diese intersubjektive Kommunikation stets eine
vermittelte ist: durch ein Zeichensystem und — oftmals — auch durch das

Dazwischentreten von Zeichenmaschinen. Im Hinblick darauf méchte

ich zundchst Information, Kommunikation und &sthetische Expression

unterscheiden:

~ Bei der Information steht die Nachricht im Fokus (Telefonbhcher
Lexika, Datenbanken).

—  Verweist die Nachricht auf das Subjekt, steht das jeweils sendende
Subjekt im Vordergrund, ist die Nachricht riickbeziiglich, dann ist of-
fenkundig Kommunikation gegeben. Es interessiert mich an der
Nachricht — durch Brief, E-Mail oder Telefonat — der Umstand, dass
A. (mich) liebt und begehrt nur deshalb, weil ich in einem persénli-
chen Verhiltnis zu ihr/ihm stehe. Als blofie »Information« ist diese
»Tatsache« unter Umstéinden vollig ohne Bedeutung.

Insofern die oben genannten Medien immer auch Kommunikation

generieren, iibersteigen sie die bloe Informationsfunktion.

Koppelungen von Information und Kommunikation wiren: Geschéft,

Zusammenarbeit, Dialog. Auch das Dating verkoppelt die Nachricht

(Vereinbarung des Ortes und des Zeitpunkts des Treffens) mit einem

kommunikativen, perstnlichen, intimen Anliegen.

— Im Falle #sthetisch-expressiver Medien wie Film, Theater, Ausstel-
lung, Konzert, Roman handelt es sich weder um eine primire Form
der Information noch um eine der direkten Kommunikation. Solche
Medien eignen sich nicht sonderlich fiir Dating (die Begegnung mit
dem Autor/der Autorin wird nur selten >real<) und man beniitzt sie
auch nicht als einen Informationspool. Die Prozesse der Information
und Kommunikation sind — in einem beinahe Hegel’schen Sinn —
aufgehoben in einem Akt der Integration und symbolischen Partizi-
pation. Asthetisch-expressive Medien sind — semiotisch betrachtet
und auf unterschiedliche Weise — »faule« symbolische Maschine-
rien (Umberto Eco). In ihnen liegt der Fokus nicht auf dem Ab-
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sender, nicht allein auf der Botschaft, sondern auf dem Empfin-
ger. Kunst ist rezeptionsorientiert.

Das Sender-Empfiinger-Modell stellt in vielerlei Hinsicht eine grobe
Vereinfachung und schlechte Abstraktion dar, es macht Modifikationen
erforderlich, die ich hier ganz summarisch auflisten méchte:

— Es gilt — nicht nur im Hinblick auf das vieldiskutierte Ph#inomen me-
dial gesteuerter Interaktivitiit —, die schlichte Vorstellung zu korrigie-
ren, wonach das eine Element des medialen Aktes ein aktiver Sender,
das andere ein passiver Empféinger ist. Auch in nicht-interaktiven Si-
tuationen, in interaktiven medialen Konstellationen wechseln be-
kanntlich die Funktionen permanent (Telefon, elektronische Nach-
richt, Brief), gibt es auch in scheinbar medialen Einbahnstraen (Pu-
blikum) ein aktives Moment (das Publikum als Autor/-in).

— Kodierung und Dekodierung befinden sich gicht in einem Spiegel-
verhiltnis. Keine Sendinstanz kann die Empfangsinstanz dahin-
gehend kontrollieren, dass sie dieser die Dekodierung vorschreibt.
Die Mdglichkeit, den eigenen Code durchzusetzen, nimmt mit zu-
nehmendem technischen Einsatz und der damit verbundenen Distanz
ab. '

. — Botschaften bringen fast zwangslaufig manipulative, technische, re-

zeptionsbedingte Verzerrungen mit sich.

— Insbesondere 6ffentliche Botschaften gehen mit Verstellungen ein-

her. Die mediale Maske ist vom Bewerbungsschreiben bis zum Fern-
sehauftritt relevant. Solche Formen der Medialjtit haben bereits Re-
naissanceautoren wie Castiglione und Gracian beschrieben. Zum
klugen und richtigen Verhalten in Gesellschaft gehdren ganz be-
stimmte Formen der Hoflichkeit, ritualisierte Formen des Entgegen-
kommens, Strategien des Sagens und des Unterlassens, Formen der
Selbstprisentation.

— Botschaften und die an ihnen Beteiligten unterliegen kulturellen

Konventionen und Konnotationen (Rituale). Um sie dekodieren zu
k8nnen, muss man die in einer Kultur zumeist latenten und selbstver-
stindlichen Narrative und symbolischen Formen kennen,

— Durch technische Medien vermittelte Formen der Kommunikation

filhren zur Entstehung imagindrer R4ume, bringen damit aber auch
die Figur des/der Dritten ins Spiel (das gilt flir die konventionellen
Liebesbriefwechsel ebenso wie fiir moderme Formen des Dating und
des elektronischen Nachrichten-Verkehrs).

— In die Prozesse solcher Formen von medialer Ubertragung ist diskur-

siv-institutionalisierte Macht im Sinne Foucaults eingeschrieben
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(Wer fragt wegen eines Treffens an, wer kommt zu Wort, wer be-
kommt einen Termin? Wer hat Zugang? Wer legt die Spielregeln
fest?).

Begegnen

Was ist eine Begegnung? Ist eine Begegnung als Phinomen zwischen-
menschlichen Interagierens an einen realen Ort, an meine leibliche Pri-
senz und an die nicht-technisch-reproduzierte Stimme und an mein Ge-
sicht gebunden? Das ist eine Frage der Definition. Das Wort Kontakt hat
etymologisch mit dem Wort tangere zu tun, was Berithrung bedeutet.
Kontakt aufnehmen, heifit eigentlich wechselseitige »Berithrung«. Die
Frage, ob die gesprochene, technisch nicht gespeicherte, korperlich nicht
externalisierte und materialisierte Sprache ein Medium darstellt, hangt
ganz ursichlich mit der Differenz zwischen kérperlicher Begegnung und
technischer Kommunikation zusammen. Die sogenannte K&rpersprache
oder das Parfum besitzen ganz zweifelsohne iiber ihre sinnliche Dimen-
sion hinaus eine semiotische Komponente, die technisch nicht leicht
iibermittelbar ist: Der Bildschirm ist keine Haut und er absorbiert sémtli-
che Diifte.

Anders die Schrift und in gewisser Weise auch das gesprochene
Wort. Denn historisch ist es die Schrift, die die Anwesenheit des Abwe-
‘senden gewihrleistet; das kann der rdumlich-ortlich entfernte wie der
ze_itlich entfernte Mensch, der Tote, der seine Schrift/-en hinterlassen hat,
sein. Sie stellt — das gilt tibrigens auch fiir piktographische und ikonogra-
phische Zeichensysteme — eine mediale Revolution ohnegleichen dar, in-
dem sie die Kommunikationsméglichkeiten auf bislang ungeahnte Weise
vermehrt und die kulturelle Koh#sion riesiger Menschengruppen ermég-
licht. Die technische Kommunikation 6ffnet Zeit und/oder Raum (Innis),
der Preis, der daflir zu entrichten ist, heift: Abstraktion und Reduktion.
Positiv gesprochen bedeutet sie die Emanzipation von unmittelbarer so-
zialer Kontrolle durch traditionelle Kieingruppen.

Wir konnen also die persénliche Begegnung und die technisch ver-
mittelte Kommunikation voneinander unterscheiden. Schriftliche (Brief),
. moderne (Telephon) und neue Medien (E-Mail, interaktive Web-Seiten,
Chatrooms) haben also zwei Seiten, zum einen substituieren sie korper-
nahe Begegnung, machen Begegnung tendenziell Uberfliissig, zum ande-
ren aber ermdglichen sie erst kdrperbezogene Begegnungen von Ange-
sicht zu Angesicht. Diese Differenz ist konstitutiv fiir das Thema des
Treffens und Begegnens. Denn in ihr wird deutlich, was die Priisenz des
Anderen im Sinne der Philosophie von Emmanuel Lévinas bedeutet: die
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Emanation des Anderen, seine Realpriisenz mittels Stimme und Antlitz.
Dabei ist entscheidend, dass ich angeschaut und angesprochen werde,
dass der Andere hinter der medialen Maske irritierend, tiberraschend, be-
glickend, bestiirzend zum Vorschein tritt. Uberdeutlich kommt in der
persénlichen Begegnung zum Vorschein, wie hyperkomplex und stets
interaktiv Kommunikation ist und wie unbeholfen z.B. der technisch ver-
sierteste digitale Transfer sich demgegeniiber ausnimmt. Er verhilt sich
zur direkten leiblichen Kommunikation wie ein technisches selbstbeweg-
liches Fortbewegungsmittel zur menschlichen Eigenbewegung. Gesten,
Atmosphére des Ortes, Geruch, karperliche Aura, Ubertragungsformen,
wie sie nur durch die leibliche Anwesenheit realisierbar sind, werden in
dieser Begegnung ausgeschieden. In einer Zeit, in der technische Kom-
munikation leicht und ubiquittir verfiigbar ist, wird die persénliche Kom-
munikation zur kostbaren Ressource. Insofern perpetuieren die digitalen
Medien jenes Phidnomen, das man mit Luhmannials romantische Liebe
(Luhmann 1982: 21-39, 49-56) bezeichnen kann, eine Liebe, die auf
Medien und Medialit4t angewiesen ist und die genau von dem Span-
nungsverhiltnis imaginérer, durch die technische Kommunikation gedff-
neter Rdume und der realen leiblichen Begegnung lebt, von dem Wider-
spiel unbedingter Abwesenheit und plétzlich einfallender Gegenwirtig-
keit. .

Die technische Kommunikation bereitet die reale Begegnung vor.
Ohne Verabredung kein date, kein Treffen. In das englische Wort ist mit
dem Datum auch schon das zeitliche Moment einigeschrieben. Es ist iib-
rigens gar nicht so einfach, sich zu treffen — ich meine nicht nur wegen
der heutigen aberwitzigen ZeitSkonomie. Um sich-zu treffen, bedarf es
exakter Zeit- und Ortsangaben; anonyme GroBgesellschaften sind nur
moglich dank effizienter und perfekt funktionierender Medien und Zeit-
maschinen. Dass sich einander wildfremde "Menschen, die an unter-
schiedlichen Orten wohnen, treffen kdnnen, dass sie anonym zur glei-
chen Zeit an Radio- und Fernsehsendungen oder Gespriichen im »Plau-
derzimmer« (chat room) partizipieren, hat mit der Erfindung der moder-
nen, Heidegger wiirde sagen, der vulgéiren Zeit zu tun, genauer mit der
Globalisierung der Zeit. Dass sich Menschen, unabhiéngig welches Me-
dium sie verwenden, treffen konnen, setzt die kulturelle Existenz mess-
barer, »zur Strecke gebrachter Zeit« (Sonnemann 1987: 279-298) -vor-
aus, ferner auch, dass die Uhren in gréBeren Riumen iiberall gleich ge-
hen oder berechenbar voneinander abweichen, wie das am Hohepunkt
des Eisenbahnzeitalters, das viel zur chronologischen Homogenisierung
beigetragen hat, eingetreten ist. Fiir eine méglichst stérungsfreie und be-
nutzerfreundliche Koordination des Eisenbahnverkehrs war die Verein-
heitlichung eine unabdingbare JVoraussetzung. Nicht nur in die Zeirung,
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sondern in viele andere Medien (siehe etwa die Zeitdiktatur in Radio und
Fernsehen) ist — mittelbar oder ganz unmittelbar — eine Uhr eingebaut.
Vor der Erfindung der objektiven Zeit muss man sich, um Menschen zu
treffen, an Orte begeben, wo man vermutet, dass sie sich — verldsslich
oder regelmiBig — aufhalten: Orte des Tausches (Markt), Orte des Heili-
gen (sakrale Orte), Orte des Essens und Ubernachtens, Orte der Feste.
Nachrichtenb&rsen, Begegnungsstitten. (Miiller-Funk 2000)

Heute konnen wir Begegnungen und Treffen, private, konomische,
politische, medial selbst organisieren, koordinieren und dabei auch die
Zeit fur die eigenen Zwecke und Befindlichkeiten einsetzen. Die digital
Interagierenden haben in ihrer Sozialisation gelernt, mit Zeit und Ort
auch strategisch umzugehen: wer es mit dem Treffen zu eilig hat, verrét
sein/ihr augenscheinliches Begehren, was dem Gegeniber die Méglich-
keit temporiren Entzugs gibt. So sind also in der medial formatierten
Begegnung auch jene Zeit- und Machtkonstellation, die eine reale Be-
gegnung vorbereiten, mit dem erotischen Dispositiv verschrénkt, das
durch Zugriff und Entzug charakterisiert werden kann. Denn der ~ sub-
jektive — Wert eines Dinges bzw. eines Menschen liegt nicht zuletzt in
dem Widerstand, den er mir entgegensetzt, ihn auch nur zeitweilig zu er-
langen. (Simmel 1902/1989) »Realprisenz« hat ihren Preis.

Historische Tiefendimension. Der klassische
und der romantische Liebesbrief

Der mediale Cocktail unserer Tage vermehrt die Kommunikationsmég-
lichkeiten; er raffiniert das Spiel von Néhe und Ferne. Im Hinblick auf
die neuen Medien, die in mancherlei Hinsicht nur fortsetzen, was durch
die mediale Revolution des 20. Jahrhunderts (Telephon, Radio, Fernse-
hen, Film) bewirkt worden ist, kommt es zur Entkoppelung der territoria-
len von den symbolischen und imaginiren Riumen. Zwar verschwindet
der >reale« Raum nicht vollstindig, aber er wird zugleich zur Metapher
fiir symbolische Verbindungen und fiir den Ort individueller oder kollek-
tiver Phantasmen. '

Die Zwischenrdiume, dieses irrlichternde Feld von Erwartungen,

Missverstindnissen, Wiinschen und Begierden, wachsen mit zunchmen- -

der Abstraktion und Absenz Dieser Zwiespalt ist hochst riskant: Als der
junge Lyriker Baudelaire, der mit seinem weiblichen Idol Giber lange Zeit
in einem vermittelten Verhiltnis gestanden hatte — mittels Brief und ge-
widmetem Gedicht —, endlich ans Ziel seiner Wiinsche kam, der k&rper-
lich-innigen sexuellen Vereinigung mit der bis dahin bildhaft entfernten
Geliebten, der Muse seiner Fleurs du Mal, da bedeutete das vermeintli-
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che groBtmogliche erotische Gliick nach all den romantischen Uberhit-
zungen, die im medialen Zwischenraum entstanden waren, die vielleicht
grofte Enttiuschung seines Lebens.

Ich bin kein Hegelianer, aber es lieBe sich doch behaupten: Erst
durch die Medialisierung und ihren strukturellen Platonismus kommt das
komplexe Spannungsverhiltnis, wie es dem Erotischen zugrunde liegt,
auf den Begriff. Zumindest aber wird es ausgebreitet, gestaltet, insze-
niert, externalisiert, und zwar gerade deshalb, weil die mediale Kommu-
nikation nicht die reale leibliche Préisenz zweier Gegentiber zu substituie-
ren vermag,. Ich glaube nicht, dass Baudelaires Enttiuschung viel mit der
Person Madame Sabatiers, ihren emotionalen, intellektuellen und eroti-
schen Eigenschaften zu tun hatte; wahrscheinlich hitte es keine Frau der
Welt gegeben, die die angestauten Wiinsche und Begehrnisse dieses
Mannes hitte 2ufriedenstellen kénnen. Die Enttduschung war strukturel-
ler, d.h. medial bewirkter Natur: Sie bezog sich #uf die schiefe Relation
von Virtualitit und >Realitdtc. Oder in romantischer Diktion auf die Dif-
ferenz der fernen Gottheit und der allzu nahen, fassbaren Leiblichkeit
einer (von vielen) Geliebten: »Und schlieBlich [...] warst Du vor ein paar
Tagen eine Gottheit, und das ist so bequem und so schén, so unantastbar.
Jetzt bist Du Frau.« (Baudelaire 1857/1975: 28)

Ein weiteres historisches Beispiel mag diese Asymmetrie verdeutli-

~ chen: der Liebesbrief, wie er um 1800 zum guten Ton der Gesellschaft
"gehdrte. Er war comme il faut. Festgelegt waren bereits der Code und

damit auch die Geschlechterkonstruktionen, fir den Mann wie fir die
Frau. Handblicher mit einschldgigen Regeln und Musterbriefen legen
fest, wie Mann oder Frau zu schreiben haben. (Anton [1995], Claus
[1993]) Schon fiir den empfindsamen Brief ist es entscheidend, sich als
emotional itberschwinglicher Mensch zu zeigen. Der Lyriker und Dra-
matiker Klopstock und seine spétere Frau Metd Moller haben sich im vir-
tuellen Raum der schriftlichen Kommunikation {iber ein Jahr einen regel-
rechten symbolischen emotionalen Schlagabtausch geliefert, eine Uber-
bietungsaktion, einen Potlatsch der Gefiihle. Nicht unwichtig hinzuzufu-
gen, dass sie sich wihrend dieses Briefwechsels nur ein- oder zweimal
real begegnet sind, und das in einem behiiteten familidren Umfeld, das
einigermaBen ungeeignet fiir die Bekundung von Leidenschaft ist. Ein
befremdliches und zugleich vertrautes Phénomen ist iibrigens auch der
augenscheinliche Voyeurismus in dieser medialisierten Liebeskultur; Die
Briefe sind zwar siiBe Geheimnisse individualisierter Seelen, aber sie
werden wie ein Prunkstiick vorgezeigt: Eine Frau erhsht ihr gesellschaft-
liches Kapital, ihr Ansehen, wenn sie einen literarisch begabten Anbeter
und Heiratskandidaten vorzuweisen hat. Es gibt also in diesem Zeitalter
demonstrierter Empfindsamkeit ein hohes Ma8 an Inszenierung, das
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heiBt immer auch an Verstellung — es handelt sich um ein Spiel des Als-
ob. Auf diese Differenz wird peinlich geachtet, und sie einzuebnen wire
ein Zeichen von schlechtem Geschmack. Diesen verkdrpert etwa die jiin-
gere romantische Generation, wenn sie sich von den galanten Damen des
spiten Rokoko Zurechtweisung einhandelt.

Der Brief ist nicht bloB ein passives Mittel, ein Werkzeug der Liebe,
sondern durch sein Dazwischentreten verindert sich die Liebe. Die Dif-
ferenz zwischen brieflicher und leibhaftiger Begegnung konstituiert mo-
derne Befindlichkeiten der Liebe: So l4sst sich von einer Erfindung der
- modemen romantischen Liebe aus dem Geist des Briefes sprechen. Die
Empfindsamkeit spielt noch mit den Gefuhlen, will ihren erotischen
Konsequenzen aus dem Weg gehen, so wie die Modeschrifstellerin So-
phie Mereau, die sich plotzlich einem jungen stiirmischen Anbeter
gegeniibersieht, der nicht nur virtuos mit dem Medium des Briefes um-
zugehen versteht — er entzieht sich, bringt einen Dritten, seinen Bruder,
ins Spiel, berichtet von anderen Frauen, die der Angebeteten #hneln usw.
—, sondern als logische Konsequenz ihrer und seiner leidenschaftlichen
Offenbarungen den Vollzug der Liebe einfordert: Die geschlechtliche
Liebe rechtfertigt sich durch die Intensitit der gegenwirtigen Leiden-
schaft. Demgegeniiber argumentiert die #ltere, ilbrigens damals litera-
* risch viel prominentere Frau, dass es sich um ein galantes Spiel handelt,
gerade weil das Medium des Briefes im Spiel ist. Dieser Spielcharakter
libertrdgt sich ibrigens auch auf die inszenierten Begegnungen. Es ist
vielleicht nicht unwichtig zu erwihnen, dass die beiden sich — anders als
Klopstock und Moller in der ersten Phase ihres Briefwechsels — regelma-
Big in diversen Salons treffen. Insofern besitzt der Brief als Medium be-
trachtet einen symbolischen Uberschuss, er hat nicht so sehr die Funk-
tion, ein Treffen zu arrangieren, vielmehr bildet er die verlissliche, im
Schriftlichen verankerte Manifestation des innigen Verhéltnisses. So
. werden in den Briefen nicht nur Treffen vereinbart, sondern gemeinsam
erlebte gesellschaftliche Abende kommentiert und rezensiert. Nur durch
die Verschriftlichung existiert die schone, in bedeutsame Worte gefasste
Liebe. Diese doppelbddige Struktur verschwindet, nachdem die beiden
ein Paar geworden sind — nach einer langen Zeit der Irrungen und Wir-
rungen und dank der ersten Scheidung im Herzogtum Weimar, die tibri-
gens von Herder durchgefiihrt wurde, der Scheidung Mereaus von jhrem
Mann, dem Hofbibliothekar.

Es war der Triumph einer neuen Subjektivitiit (Brentano) iiber eine
dltere Form der Selbstpréisentation, in der das Imaginéire, das im Zwi-
schenraum Angesammelte, nicht aus dem Bereich poetischer Verschrift-
lichung entweichen sollte — der Sprachkdrper sollte als Substitut und
poetisch tiberhdhter Ersatz des realen, der sexuellen Begegnung offener,
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ungeschiitzter Leiber dienen. Demgegenilber nutzt der romantische
Briefschreiber das Potential des Mediums Brief im Sinne seiner eigenen
erotischen Wiinsche griindlich aus. (Miller-Funk 2005: 89-109)

Die elektronisch verfertigte Botschaft, das E-Mail, zeichnet sich
durch eine ungleich héhere Geschwindigkeit aus, auch wenn man in
Rechnung stellen muss, dass der Briefverkehr anno 1800 dank eines per-
sonalintensiven Briefirigerwesens schneller funktionierte als in heutiger
Zeit. Medial erprobte und nach virtueller Liebe liisterne Menschen unse-
rer Tage kénnen sich heutzutage binnen weniger Stunden einen solchen
vermeintlich zweisamen imaginiren Raum erschaffen. Sie haben die
Wahl, die Begegnung als virtuelles Spiel zu betrachten, das auf den

- durch das Medium geschaffenen Raum beschrinkt bleibt, oder.es als

Vorspiel einer mdglichen intimen Beziehung anzusehen. Vielleicht liegt
der Reiz auch darin, dass das eine Frage der Entscheidung ist, die mit der
Eigendynamik des virtuellen Begegnens, das zufleich ein Nicht-Begeg-
nen ist, einhergeht:

Love.at Premium Mitglied werden & Mitgliedschaft verlingern

Als Premium-Mitglied haben Sie folgende Vorteile:

— Sie erhalten eine persénliche Love.at Mailadresse und kénnen somit an-

-onym Kontakt zu beliebig vielen anderen Mitgliedern aufnehmen

— Sie kénnen Profilbilder in GroBansicht betrachten

—  Es stehen Thnen weitere Suchfunktionen zur Verfiigung

~ Wir senden Ihnen auf Wunsch passende Userprofile auch per SMS zu
~ (www.love.at 2006). '

Bei dieser scheinbar entspannten Kommunikation (»Wow, ab zur Regis-
trierung ...«) werden bestimmte Merkmale der Hypermoderne sichtbar:
Nicht selten verbindet sich dabei eigentlich Unvereinbares miteinander:
der Wunsch nach Unverbindlichkeit und Unabhingigkeit mit dem
Wunsch nach Intensitit, die Gleichférmigkeit der Maschinerie und des
Verfahrens mit der Sehnsucht nach Exklusivitit, die Ambivalenz von
Niéhe und Ferne, Fernliebe und entflammter Kérperlichkeit.

Zugleich aber wird, und das ist gerade an jenen Webseiten sichtbar,
in denen es auch um das sogenannte seriése Anbahnen und nicht nur um
sexuelle Gelegenheitsbekanntschaften geht, ein ganz anderes Moment
sichtbar, das scheinbar der romantischen Selbst- und Fremdaufladung zu
widersprechen scheint: die Zunahme an strategischem Kalkiil, an Ratio-
nalitét und Distanz,

Ich vermute, dass das allen Medien seit der Schrift strukturell eigen-
tiimlich ist. In seiner »Philosophie des Geldes« (Simmel 1902/1989:
591-723) hat Simmel das am Beispiel des Mediums Geld veranschau-
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licht. Auf Grund von dessen Eigenart, dem Begehren einen versachlich-
ten und gesellschaftlich akzeptierten Ausdruck zu verleihen, verbindet
Geld das Unmogliche: Subjektivitdt und Objektivitit. Kalklil, Abstrak-
tion, Intellektualitit, »Kommunismus« (d.h. Egalitit im Einsatz des be-
treffenden Mediums) sind fiir ihn strukturelle Konsequenzen, die sich mit
modernen Medien wie dem Geld verbinden. Sie sind strukturell, weil sie
nicht an spezifische Eigenschaften einzelner Menschen, nicht an ideolo-
gische Strémungen oder kulturelle Moden geknﬁ;;ﬁ sind. Ich wage die
These, dass es zwischen dem Tauschmedium Geld und all jenen Kom-
munikations- und Informationsmedien, die uns heute im Hinblick auf die

Begegnung von Menschen beschéftigen, einen inneren Zusammenhang -

gibt. (Miiller-Funk 2007) Sie haben gemeinsam, dass sie groe anonyme
Menschenmassen, direkt wie indirekt, komprimieren und kohérieren. Es
ist vor allem das Dazwischen, das auf merkwiirdige Weise sowohl ratio-
nal-strategisches Kalkiil konstituiert als auch einen imaginiren Raum des
Irrationalen, des Begehrens schafft. Simmel spricht in diesem Zusam-
menhang von der »Greifbarkeit des Abstraktesten« (Simmel 1902/1989:
137). Neue Medien sind also nicht nur funktionstiichtig im Hinblick auf
die Erméglichung von Begegnung, sie modellieren vielmehr die Spiel-
formen und die Umgangsweisen der daran Beteiligten.

Substitution und medialer Platzwechsel

In eihschlagigen Diskursen iiber alte und neue Medien spielt das Phéno-
men der Substitution eine entscheidende Rolle. Das damit oft einherge-
hende Verschwinden medialer Maschinen und Werkzeuge gibt es ver-
gleichbar im Bereich der Produktion, im Ubergang von der Handarbeit
" dber die Manufaktur zur industriellen und postindustriellen Fabrika-
tionsweise. Maschinen sind nicht bloB sterblich, wie Dietmar Kamper
einmal formuliert hat (Kamper 1996: 223-229), sie veralten. Beispiele
hierfiir wiren die Schreibmaschine, das Telegramm, das Tonband, oder —
um sehr personalintensive vormoderne Techniken zu erwihnen ~ die Fla-
schenpost, die, wie der Leser von Christoph Ransmayrs Nordpol-Roman
nachlesen kann, noch bei der ersten und einzigen 6sterreichischen Nord-
polexpedition von Payr und Weyprecht eine Rolle gespielt hat (Rans-
mayr 1984/1987), die Brieftauben oder das Lauffeuer, das eben nicht
bloB eine Metapher, sondern eine l4ngst entschwundene historische
Wirklichkeit darstellt: dass eine wichtige Information, z.B. die Sieges-
meldung beim Krieg, durch eine Stafette von sich abwechselnden Lau-
fern transportiert wird (ein Uberbleibsel dieser Technik ist itbrigens der
Transport des olympischen Feuers). Was ilbrigens zu schreiben bliebe, ist
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nicht nur die Geschichte der verschwundenen Kommunikations- und In-
formationsmedien, sondern auch die Geschichte vergangener Zukiinfte
und Utopien, die nie Wirklichkeit geworden sind, weil eben die Substitu-
tionsthese bestenfalls halbwahr ist.

Die Funktionen, die die ehemals michtigen Informations- und Nach-
richtenmedien erfiillten, sind nicht verschwunden. Auch in einer durch
und durch medialisierten Gesellschaft spielen das Geriicht und der gute
Ruf, ein Uibrigens sehr ungreifbares und interessantes, aber vordergriindig
nur anachronistisches Phinomen, beim Erfolg von Biichern oder Veran-
staltungen wie bei der Karriere von Menschen noch immer eine maB-
gebliche Rolle. In gewisser Weise sind die alten Medien, vor allem die
mit ihnen einhergehenden Modi von Kommunikation und Information —
noch einmal mit Hegel gesprochen — in anderen >aufgehoben¢ (McLu-
han): die Tastatur der Schreibmaschine zum Beispiel im Computer, das
Tafelbild im Fernsehbild, der Bildschirm des Fefnsehens wiederum im
PC, der Brief im elektronisch versandten Brief, der E-Mail, die Annonce
im Dating, die Peepshow in digitalen pornographischen Prisentations-
formen usw. Dabei geht die Schaffung visueller »Authentizitit« mit der
Produktion von Feme einher: Das wahmehmungsgerecht Prasentierte,
scheinbar Greifbare riickt zugleich in die Ferne, die eine tiuschende Na-

he ist. -

Einige, aber keineswegs alle dlteren Medien und Formen der Nach-
richteniibermittlung, der Kommunikation und der #sthetischen Expres-
sion sind verschwunden. Andere wechseln im Gefolge medialen Wandels
ihren Ort und ihre Funktion. Sie unterliegen einer Ausdifferenzierung:
Im Zeitalter des digitalen Briefes kann das Telefonieren etwa vom Fest-
netz eine private Note bekommen: Man schreibt lieber mit elektronischer
Post, anstatt sich auf die Begegnung der Stimmen einzulassen; ein wo-
méglich handgeschriebener Brief, sofern er nicht von einem #lteren
Menschen stammt, wird gar zu einem Luxus; und wer darauf Wert legt,
dass jemand wirklich zu Besuch, zu einem Treffen, zu einer Veranstal-
tung kommt, der verschickt eine Einladung. Angesichts der billigeren
und schnelleren Méglichkeit des freilich iiberbordenden digitalen Brief-
verkehrs enthilt der auf postalischem Wege versandte Brief eine »ver-
schwiegene« Zusatzinformation: Du stehst auf meiner speziellen persén-
lichen Liste, ich lege auf Dein Kommen besonderen Wert. Unterstrichen
wird dies gene auch damit, dass Mann oder Frau auf die betreffende
Einladung ein paar Worte mit Namen kritzeln,

Bei den entsprechenden Mdglichkeiten der Kontaktnahme von Per-
sonen, die sich bislang nicht kennen, sich aber tibereinander informieren,
liegt die Sachlage ein wenig anders. Die elektronische Vor-Begegnung
enthdlt auch die Botschaft, dass es etwas Gemeinsames zwischen den
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potentiellen Liebespartmern gibt, nimlich dass sie sich des gleichen Me-
‘diums bedienen und die konventionellere Methode von Annoncen und
Heiratsanzeigen vermeiden.

Die Hauptfiguren in Bauersimas Stilck rorway.today, Julie und Au-
gust, haben sich durch digitale Kontaktaufnahme kennengelernt. Was sie
suchten, war nicht das Begehren, das stets gemeinsam sein muss, wenn
es sich nicht ins Tragische oder Komische wenden soll, was sie suchen,
ist die digitale Variante von Kleists Suizid ~ einen Partner fiir einen Tod:

»Hallo ich bin Julie. [...] Meine Nachricht ist [...] nur fiir die Leute bestimmt,
die sich umbringen wollen. Ich bitte deshalb diejenigen, welche nicht die Ab-
sicht haben, das Leben sein zu lassen, mir keine weitere Beachtung zu schen-
ken und diesen Chatroom kurz mal zu verlassen.« (Bauersima [2003], 11)

In der Differenz der unterschiedlichen medialen Verwendungen und
Nutzungen kommt eine Divergenz von Lebensstilen und von Konzepten
des Selbst zum Tragen. So ist die digitale Begegnungsanbahnung ein
zeitgemaBer Mittelweg zwischen der alten Annonce und dem nicht selten
riskanten, oder an6denden >Aufriss< in Lokalen und Diskotheken, in dem
es kein strukturiertes Dazwischen gibt, keinen Schutz; keirte mediale
Maske. Das Dazwischen-Treten des Mediums erlaubt die Koppelung des
Unmoglichen: die persénliche Geste mit einem emotional unterkiihlten
Duktus der Sprache. Beide sind direkter Ausfluss einer spezifischen Me-
dialitiit, wie sie die unverbindtiche Form des digitalen Mediums erst
méglich macht. (Karl Markus Gauss [2007])

Im Zeitalter reproduzierter Information, Kommunikation und Kunst
ist also mit einer Luxurierung der persénlichen Begegnung zu rechnen,
insbesondere dann, wenn die neuen Medien den Glanz und die Aura des
Neuen verloren haben und kulturelle Alltagsrealiﬂit geworden sind. Dann
wird auch der Machtfaktor sichtbar, der mit der Substituierung realer
durch technisch vermittelte Kommunikation einhergeht: Wie in Franz
Kafkas kurzem Prosatext iiber den kaiserlichen Boten wird der Zugang
zu personlicher Begegnung nur wenigen Sterblichen zuteil, er ist exklu-
siv, ein knappes Gut. Das gilt vor allem im geschaftlich-politischen Feld.
Im privaten Bereich hduft sich das Bedauern der medial Kommunizie-
renden, dass sie sich schon so lange nicht getroffen haben, nicht im em-
phatischen Sinn begegnet sind.

Warum die leibliche Begegnung also nicht verschwinden dtrfte und
der einsame Solitér/die einsame Solit4rin, der/die auch noch die Pizza per
Mausklick bestellt und sein/ihr erotisches Begehren virtuell stillt, Utopie
oder Dystopie bleiben wird, l4sst sich insbesondere fiir eine konstrukti-
vistisch verfahrende Kulturwissenschaft gar nicht so einfach beantwor-
ten. Vermutlich stirkt die Differenz, die durch die Medien gesetzt wird,
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jene Grenzdimension, die in der Phinomenologie mit dem Begniff der
realen Lebenswelt umschrieben ist und die vermutlich jene Intimitit ge-
neriert, ohne die Begegnung letztendlich nicht moglich ist. Diese Realitit
hat mit Tast- und Geruchssinn, mit unbeobachteter Interaktion, mit Haut,
mit der Kérpernsihe der gesprochenen Sprache und mit dem Selbstbezug
des Leiblichen in der Begegnung des Anderen zu tun. Kommunikation
und Information beruhen auf einem sozialen Tatbestand, ohne den beide
iiberhaupt nicht denkbar sind und der seit David Hume in der Philosophie
eher am Rand behandelt worden ist: Vertrauen und Anerkennung. Genau
das ist es, was die Politik beschwort, die sich dem Biirger vor allem
durch moderne Massenmedien mitteilt. Aber auch diese bediirfen eines
Grenzwertes von Vertrauen, um zu funktionieren. Man muss glauben,
dass ihre Nachrichten verldsslich und richtig sind, dass sie stimmen. Ver-
trauensbruch erzeugt zumeist dass Ende der Kommunikation und fiihrt

- zur Implosion des Nachrichtenmediums. Persofiliches Vertrauen hin-

gegen ist vornehmlich nur in der direkten Kommunikation zu erwerben.
Daher heiBt es auch in der Worthiilsensprache von Politik und Medien,
dass zwei Partner sich in Verhandlungen n#her gekommen sind und dass
das verlorene Vertrauenskapital wieder aufgebaut werden muss. Oder
vorsichtiger formuliert: Vertrauen ist nur in realer Kommunikation
durchspielbar. Deshalb greifen die Méchtigen dieser Welt nicht nur zum

~Telephon und beschiftigen ihre Biirokratien mit E-Mail-Verkehr, son-

dern treffen sich leibhaftig. Zudem scheinen persdnliche Begegnungen
geeignet, etwaige Missverstindnisse im Hinblick auf den Kontext der
jeweiligen Kommunikation auszurdumen. Wenn es entscheidend wird,

“dann suchen wir das Heil in der persénlichen Begegnung.

Man kann dies auch kulturgeschichtlich und -anthropologisch erklj-
ren. Peter Sloterdijk hat vor vielen Jahren davon gesprochen, dass der
Mensch zwar konzeptuell ein Kopemikaner geworden, leiblich aber ein
Ptolemiier geblieben ist (Sloterdijk 1987). Diese prinzipielle Differenz
scheint mir einschligig flir jedwede ambitionierte Theorie der Medien.
Sloterdijks These lieBe sich als eine Art von historischem Riickstand
interpretieren, der irgendwann einmal obsolet geworden sein koénnte.
Aber diesen Zwiespalt konnte man auch — und diesen Befund wiirde ich
vorziehen — dahingehend verstehen, dass unsere Leiblichkeit uns auf die
personliche Kommunikation und das Leben in Kleingruppen fixiert, auch
wenn wir mit Zigtausenden von Menschen auf die ein oder andere Art
und Weise in Kontakt treten. Dieser Bestand markiert Grenzen techni-
scher Kommunikation gerade im Hinblick auf wichtige und elementare
Aspekte der Lebenspraxis: Lebensgemeinschaften, Studium, Arbeit und
Produktion, Politik. Das Funktionieren mittelbarer Kommunikation ba-
siert nicht zuletzt auf der Erfahrung gelungener unmittelbarer Kommuni-
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kation. Als Sekundirphidnomen tritt iiberdies — das zeigt das Beispiel des
Datings sehr anschaulich — Hunger nach Realitit mit exhibitionistischen
Tendenzen zutage.

Heutige Menschen sehen sich nicht nur mit der Frage konfrontiert,
mit wem sie sich wo treffen und was sie mit ihnen zu welchem Zweck
gemeinsam tun wollen. Hier kommt noch einmal Simmels intellektueller
Mensch ins Spiel, der strategisch, in langen Zweckreihen denkt und fiir
den sich heute das Problem stellt, welches Medium flir welchen Zweck
das angemessene ist. Auf diesen Benutzer-Typus, der auch das Irrationa-
le rational betreibt, sind heutige elektronische Kontaktbdrsen ausgelegt:

Mit Love.at und KroneHit jetzt Flirten im TV!

Jetzt gibt es fir unsere User eine Dating-Méglichkeit der Extraklasse. Love.at
holt Sie in Kooperation mit KroneHit Charts zum Flirten ins Fernsehen...

Wir suchen ein Pirchen, das sich auf Love.at kennengelernt hat, und das sein
erstes Date »in Natura« gerne vor laufender Kamera bei einem hochkarﬁtxgen
Disko Event bestreiten wiirde.

Sie konnen sich als VIP Giste in einer stilvollen Lounge bei guten Getrinken
das erste Mal tief in die Augen schauen.

Uber den Abend verteilt werden sie immer wieder gefilmt und kénnen am Ende
des Dates ein Resiimee vor der Kamera abgeben.

Damit Sie an Threm groBen Abend auch perfekt gestylt sind, werden die Mo-
deratoren von KroneHit am Tag des Dates mit Ihnen shoppen, zum Friseur und
zum Stylisten gehen, auch hier von einem Kamerateam begleitet. (www love.at,
2006)
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BEGEGNUNGEN ALS VERGEGNUNGEN.
DiE URBANISIERUNG
DES ELEKTRONISCHEN NETZES

MARTINA LOW/SERGEJ STOETZER

»Die Stadt ist ein Ort der Vergegnungen, schreibt Zygmunt Bauman
(1995: 235). Urbaner Raum ist so organisiert, dasg jenseits von Verabre-
dungen Begegnungen vermieden werden kdnnen. Unter Bedmgungen
permanenten Zusammentreffens fremder Menschen wird der immer in-
volvierte Andere wahrgenommen, ohne dass sich Interesse fiireinander
entfaltet. Obwohl man um seine Existenz weif3, wird rdumlich und sozial
eine Kultur entwickelt, die die Begegnung zur Vergegnung gerinnen
lasst, '

Stidte sind fir Bauman mafigeschneiderte Bilhnen flir das Spiel der
Flaneure. Es werden Orte geschaffen, die den Besuchern/-innen das Ver-
gniigen des Schauens bereiten: »Der Fremde im Spiel des Flaneurs ist
nur der Anblick des Fremden.« (Bauman 1995: 259) Hans-Paul Bahrdt
definiert deshalb »Offentlichkeit« iiber jenes stilisierende Handeln jedes
Einzelnen, das zwei Aufgaben gleichzeitig erfiillen soll:

»einerseits zu verhiillen, was der nur beschrénkt kalkulierbaren sozialen Um-
welt vorenthalten werden soll, andererseits ihr all das, was fiir sie bestimmt ist,
deutlich genug zu zeigen, damit auch im flichtigen Kontakt ein Arrangement
gelingt.« (Bahrdt 1961: 43)

Die Fliichtigkeit der Begegnungen, gepflegte Distanz, Anonymitit und
Unpersdnlichkeit sind auch fiir Bahrdt die Merkmale urbaner Kommuni-
kation:

»Nach der Uhrzeit darf man fragen. Ein Mann darf einen anderen Mann, der
gerade raucht, um Feuer bitten. Auch nach dem Weg darf man sich erkundigen.
Aber man erkennt den Menschen vom Lande sofort daran, daf er bei dieser Ge-
legenheit gleich erzihlt, wen er zu besuchen gedenkt und warum er sich nicht
auskennt.« (Bahrdt 1961: 42)
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