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George Birkhoff
Asthetisches Maf

M=0/C
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George Birkhoff
Anwendung des édsthetischen Mafles (Edgar Allen Poe)

Hear the sledges with bells, silver bells
What a world of merriment their melody foretells
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aa 4 2r 4 2m — 2ae = 2ce




a) (CoLERIDGE: »Kubla Khank)

In Xanadu did Kubla Kban
A stately pleasure dome degree:
Where Alph the sacred river, ran
Through caverns measureless to man
Down to a sunless sea.

M = 0,78.



b) (E. A. PoE: »The bells«)

Heear the sledges with the bells,
Silver bells) |
What a world of merriment their melody
- foretells)

M = 0,63.



e¢) (GoerHE: »Ein Gleiches«)

M = 0,85.

Uber allen Gipfeln
Ist Rub;

Inallen Wipfeln
Splirest du

Kaunms sinen Hauch;

Die Vigelein schweigen
I Walde.

Warte nur, balde
Rubest du asch.



d) (Abzihlvers:)
Ene dene dube dene
dube dene dalia.
Ebe babe bembio,
bio bio buf.
M = 1,02.



i I Abraham A. Moles

Id Informationstheorie
und asthetische Wahrnehmung




Birkhoff

M, = f(0, 0)|



H = rn. ldr I
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I > ssZivilisation«

sskiinstliche Realititen«
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»Kunst & Computer« [1971], Frontispiz

Soll man die Kunstakademien schlieflen?

Hier ¢in von der Forschungsabtellung der Firma Boeing mittels Computar herge-
stoliter Akt. Er wurde aufgrund von Standardmerkmalen des Durchschnittsmen-
achen (Beckenbreite, Armisnge, Wirbelssulenhohe) und aufgrund gewisaser topolo-
gischer Gesalze konsiruiert, die die Verbindung der Kbrperalemeants unteralnander
regeln {Ober- und Untararm-Verbindung im Ellenbogen, Verbindung wvon Kopf
und Wirbelsaule). Nachdem diese Daten alle in die Speicher und Hilfsprogramme
eingegeben sind, zeichnet ein Graphic-Display: entsprechend den Koordinaten
der Daten den allgemeinan KérperumriB. Wenn das |ndividuum im Sitzen [(Kontakt
awischen Becken und Sitzfliche) seinen Arm bewegt. um einen Gegenstend in
ainer bestimmten Entfernung zu erreichan, so bestimmen Konlinuitadtagleichungen
die maglichen Positionen der vermittelnden Organe, und die Maschine ist in der
Lage, die Verschiebung der verschiedenen Korperteile zu fixieran und zu
zaichnan. Gleichgdltig, welche Techaik angewandt wurde, ain solches Bild zwingt
zum Machdenken Ober das Eindringen des Computers In die Welt der Kunst.
Wozu noch Akademien, wenn der Computer @a Vasari gleichtun kann?




Cybernetic Serendipity
London, Institute of Contemporary Arts, 1968
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London, Institute of Contemporary Arts, 1968




Mondrian-Simulation, 1968
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Hat Mondrian den ganzen Mondrian gemalt, den er hitte malen kénnen?

Moll beauftragte einen Computer, sich an einem Bild von Mondrian zu inspirieren,
und lieferte ihm dazu als Daten: Art der Elemente (Quadrate oder mehr oder
weniger langliche Stabe), Einordnung in eine Gesamtfigur (Kreis) und mittlere
Dichte an jedem Punkt des Bildes. Er erhielt das rechte Bild und zeigte es
zusammen mit dem Original von Mondrian (links) einer Anzahl Testpersonen,
die er ohne jede Andeutung fragte, welches sie bevorzugten. Die Testpersonen
zogen das Computer-Remake vor, und zwar in einem aufschluBreichen Verhaltnis:
55 zu 45%,. Dieses paradoxe Resultat erkléart sich aus der kulturellen Sozio-
dynamik, und zwar aus der Tatsache, daB die Mondrian-Konzeption, die seit
etwa 20 Jahren im Handel mit Vervielfaltigungen existiert, banal und dem Auge des
Betrachters gewohnt geworden ist; so findet dieser in der hier angebotenen
Version etwas zuséatzlich Meues.




=N
(=8 (3] o s ]
B .

a; B3 My Hy h;| h: Ih: Ihl_
t —
.‘_ I: “1 “4 h.‘. hj l'b_'l ‘bq,
1 3
0 23 s; ) 1 by by sb;
= l‘ ' " ' ) . " " .
a4, 8, Hi 3, h- h], 3 I-h._
a |
t € & 5C; sC d, d; sd; sd,
Cs C3 5'5]. lﬂ,‘ d.q dJ idJ id.,
’ 51 1 [
€} € sc; 5C) dy d: 3 sd}
| - .
€y € $Cy 5Cq dy d3 sd) sdj
a2 Sl

4




Abraham Moles
»Realisierungslaboratorien«

LABORATORIUM TON (MUSIK)

LAEDHATIDFEIUM
EIELEE-TES BILD LABORATORIUM
(FILM} SPRACHE

LABORATORIUM

e

NTRALEINHEIT
COMPUTER

LABORATORIUM

STEHENDES BILD TEXT
(PHOTO) LABORATORIUM| KASSE
WAFELB'LD] EALLET

KUNSTLER
. 4 . . . \ 4
VORFUHR- SENDUNG UND VER-
RAUM KAUF DER WERKE
MASSE

Hier das Organcgramm eines Kunstzentrums, wie es in einigen Jahren existie-
ren kénnte. Es wereinigt um ein groBes Datenverarbeitungssystem und eine
Datenbank (Bilder, Téne, Formen, Bewegungen usw.) eine Reihe von Realisie-
rungslaboratorien., die auf ein bestimmtes sensorielles Gebiet spezialisiert sind
und Eingabe-, Ausgabe- und Arbeitsorgane besitzen. Es gibt bereits einige Ein-
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Maschine zur Kunstanalyse und Kunstsimulation (1971)
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Simulation eines Kompositionsprozesses« aufgrund einer Analyse bestehender
Werke.
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Der vorliegende Text, der eine Stichprobe aus der unendlichen (fiktiven)
Grundgesamtheit aller Texte seiner Textsorte ist, besteht aus w Elemen-
ten (token). Von den insgesamt K Elementensorten (types) hat die Sorte
k wy Elemente, so dafl fiir die Grundgesamtheit, falls w > 10, nihe-
rungsweise gilt: p; = wi/w.

Die Sorten k und &', deren Zuordnungsbeziehung bestimmt werden soll,

werden zunidchst zu k* zusammengefafit, so dafl p,. 1. (wy + wy).
w

Der Text besteht dann aus einer Folge von #*- und —k-Elementen. (Letztere
wurden im Beispiel des Textausschnitts mit O gekennzeichnet). Unter der
Voraussetzung der Nullhypothese, daf die &*- und die —k-Elemente regel-
los iiber den Text verteilt sind, wird nach der Wahrscheinlichkeit gefragt,
dafl von einer mit einem k*-Element besetzten Textstelle ab ein nichstes
k*-Element im Abstand j erscheint.

Sie ist gegeben durch:
PR =0 =-p) ' pe.
Diese Verteilung ist normiert; denn es gilt:

i PO) = ppe- i (1 — pe)™! ='Pt=-';= t.

i=1 ji=1 P

Die Wahrscheinlichkeit, dafl der Abstand j gréfer als j* ist, ist dann:

I i -
PG(>)=1-F PO =1-pe L A -pY ' =
_ ) z

J

L= —pY

== l _ s '
PO - pe)
! 1 - . |
(Wegen_.allg.: Y a-rm=a Rrm— mit 0<rx< 1.)
m=0

Wird nun eine-Zahl 0<a<C 1, die formal der Irrtumswahrscheinlich-
keit in einem Testverfahren entspricht, vorgegeben, so liflt sich ein jg
derart bestimmen, daf}

P(l > .]S) = X,
also
(1 — pe)’s == 2,
und daraus
= log o 3
7 log(1 — py.)

3 Da rechts vom Gleichheitszeichen ein Bruch steht, ist fiir js die nichst grofere
ganze Zahl einzusetzen.



spurpurn” bei Trakl

Es ist Schnee gefallen. Nach Mittermacht verlMsst du
betrunken von purpurnem Wein den dunklen Bezirk der

Menachen, P

128,2

da des Triumers Herz/Uborflieaat von purpurner

Abendrite,

Nachhallen die purpurnen Fliiche/Des Hungers

132,8
133,

im démmernden Grund/Mahlt die Miihle; im Hasellaub wilbt
sich eln purpurner Mund, )
S0 leise schliesst ein mondener Strahl/Die purpurnen

Male

der Schwermut.
Purpurner Nachttau und es erlischen rings dis Sterns,
Die purpurnen Martern, Klage eines grossen Geschlachts,

Mit purpurner Stirne ging er ins Moor P

148 Belegstellen gibt es
dafiir in Trakls Werk. Der
obige Ausschnitt stammt
aus dem Belegworterbuch

Helnz Wetzel
Konkordanz zu den
Dichtungen Georg Trakls
818 S., Ln,, DM 98,—

»Das Besondere an diesem
Textstellenworterbuch ist,
daB es mit dem Computer
erstellt wurde. Das Hilfs-
mittel der elektronischen
Datenverarbeitung zur
ErschlieBung und Systema-
tisierung der Texte von

Trakls Dichtungen ist
vielleicht ungewdhnlich
und kénnte Freunden des
romantisch-sentimentalen
Aspekts der Trakl'schen
Texte gefiihlsm&Big :gegen
den Strich< gehen. Aber
gerade bei Trakl, der noch
an seinen gedruckten
Gedichten korrigiert,
verbassert, neue Worte
ausprobiert hat, ist eine
Zusammenstellung der von
ihm verweandeten Worte
und Wendungen iberaus
aufschiuBreich.«
Deutschlandfunk, Kdln

138,7

140,37
141,04

144,15
47,27

»Dige Herausgabe der
Konkordanz wird gerecht-
fertigt durch die Notwen-
digkeit, die schwierige und
aus dem Einzelbeleg heraus
kaum erschlieBbare Meta-
phorik Trakls durch Ver-
gleiche zu erhellen und
damit das Verstandnis
dieser Dichtungen zu
tordern. «

Mitteilungen

des Deutschen
Germanisten-Verbandes,
Frankfurt

Otto Miiller Veriag

Salzburg
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Druck- Text auf Korrektur- Korrektur- !:::tr:;
vorlage ""'_'"' Lochkarten, Ausdruck [—¥ Lesen ¢ Text
Lochstreifen 2 ex
Text
aus Zerliongung
LT Wortkérper
Alphabe- Automa.ti - Index,
tische & sches -—J Konkordanz,
Liste Wérterbuch etc.
Lemmati- Lemmati- Lemmati-
sierung ] siertes sierter
Woarterbuch Index, etc.
Syntaktische,
™ Semantische [+
Analysen |
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Display Code Characters der CD 6400

Druck- Display Lochung Druck- Display Lochung

zeichen Code (IBM 026)  zeichen Code (IBM 026)
(oktal) (oktal) -

A 01 12-1 + 45 12

B 02 12-2 — 46 11

C 03 12-3 iz 47 11-8-4

D 04 12-4 / 50 0-1

E 05 12-5 ( 51 0-8-4

F 06 12-6 ) 52 12-8-4

G 07 12-7 $ 53 11-8-3

H 10 12-8 = 54 8-3
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Substantiv

Finite Verbform

Infinite Verbform

Hilfsverb

Flektiertes Adjektiv

Artikel |
Alleinstehendes Pronomen
Attributiv gebrauchtes Pronomen
Numerale

10.
11.
12.
13.
14.
16.
17,
18.
19.

Adverb

Verhzusatz

Praposition

Konjunktion

Name

Satzschluf3

Unflektiertes Adjektiv
Substantiviertes Verb
Substantiviertes Adjektiv



1-13
2-14
91
12- 1
13-10
16-13

7- 17
10- 2

1-12
2-13
4- 7
1- 6
8 5
11-16

13- 8
16-12

1-11
2-12
3-16
7- 4
11-13
13- 7
16-10

8 1

1-10
2-10
3-13
7- 3
7-17
10-17
13- 6
16- 7

2--8
3-12
7- 2
7-16
10-12 10-13
13- 1 13 2
16- 2 16- 6

3- 4
6-19
7-13
17-13

2

17-12
Tab. 3: Nachtwachen

10-10
12- 8

Tab. 2 : Ausgewdhlite Ubergdnge
14.

2- 2
10- 7
12- 7
13-17
17- 3

1- 3
1-17
2-17
6- 1
7-10
10- 6
13-13

12- 6

1-16
2-16
5 5
7- 8

1- 2
10- 3

In gleicher Anordnung finden sich die relativen Hiufigkeiten der ausgewihlten
WAU der vier Texte in den folgenden Tabellen (3 - 6); die Zahlen sind mit 1000

16-14 17- 2
multipliziert:
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13-12
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P (=) [%]

1 BRE: Godwi ' — WE: Fi. Reise, Kleon | 1

2 Fi. Reise — Kleon, Godwi 98

3 Kleon ' — Fi. Reise, Godwi | 99

1 WE: Kleon — JP: Flegeljahre, Titan, Klagelied 0,02
2 Flegeljahre — Titan, Klagelied, Kleon 99,8
3 Titan — Flegeljahre, Klagelied, Kieon 18 =
4 Klagelied — Flegeljahre, Titan, Kleon 78

1 JP: Flegeljahre — BRE: Godwi, Singer, Chronika 0,1
2 Godwi — Singer, Chronika, Flegeljahre 99,2
3 Singer — Godwi, Chronika, Flegeljahre -~ 98

4 Chronika — Godwi, Singer, Flegeljahre 14

1 HO: Goldener Topf =~ — JP: Flegeljahre, Titan, Klagelied 0,1
2 Flegeljahre — Titan, Klagelied, Goldener Topf 99,9
3 Titan — Flegeljahre, Klagelied, goldener Topf 75

4 Klagelied — Flegeljahre, Titan, goldener Topf 63

In der Tabelle handelt es sich um folgende Werke:

Cl. Brentano (BRE): Godwi/ Der Singer/Chronika des fahrenden Schiilers
(Urfassung)

F. G. Wetzel (WE): Fischers Reise von Leipzig nach Hezdelberg/K leon der letzte
Grieche

Jean Paul (JP): Flegeljahre/Titan/Das heimliche Klagelied der jetzigen Manner
E. T. A. Hoffmann (HO): Der goldene Topf
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Nachtwachen
Ruinen

- Romadno

Albano

Ru, Ro, Al 4,61
“Ro, Al, Nw -1,03
Ru, Al, Nw -1,96

Ru, Ro, Nw -1,88

0,0002 %
84.8 %
97.5 %
97.0 %
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" Abb. 4: Vergleich der relativen Ubergangshiufigkeiten von Substantiven und
Verben zu den iibrigen Wortklassen in KaNts Kritik der reinen Vernunft,
Analytik und Dialektik
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Abb. 5: Vergleich der relativen Ubergangshiufigkeiten von Substantiven und
Verben zu den iibrigen Wortklassen zwischen Kanr und GoErHE.





